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“દિસે ખાવા ધાતો ખડક પથરે ચ્હાડ નરજે, 
જવલ્લે કેરીયે ખડબચડ :.ડષ્ટે 'બહ આળે: 
જળે એને જેતાં હેદ્ય, ખગ તો ત્યાં ક્યમ ળે, 
જૃથા યાં ₹ જાવૂ'?અગમ અતિસે' એહ વગવે!.' 


વદ્દો મા: છાજે કેં” મતિ નયન ઉન્ગેષ કરવે।. 
જુવો! ૬ક્ષો વેલે લહરત લચેલાં કૂલકફ્ળે; 
સુણે ઘ્યાને ગાને ખળખળ ઝરા નિર્મલ જલે 
તવષેતા આનેદ્દે ખડક ખડે; શો અનૃશ્નભવે। ! 


પહાડી મસ્તાન કવન ભલ્વતાસિંસરતત્ય/ . 
બહિ દૃંપ્ટ જેતાં વિષમ રસ અથે અગમ શાં, 
ઘટા શોભા ' કિંતુ પ્રચુર, -ઝરણાંયે અમૃત શાં, 
રસગઝોશ તો એ લવ નવ તતત્યાં,/ ભાવથિ ભજ્યાંઃ 


““લઇજાતી ઉસે ગગનતરસિયા કાવ્યરિખરે 
કલાની %ડીએ, સુલભ યદિ ધી કે પૃતિ ધરે, 
ક 9 ૨ કૂ છડ ન 
આ “શરિન્નત' કાવ્યસત્રહમાં મૃકત પૃથ્વી કૈદ ઉપરે એક સોનેટ છે. 
દ ભેષીએ “પુરમાં! હ્ય” ઇહીને એ, રકાર પર 


પ ન કૃમ/ર મ/સિક દ. ૧૯૪૨ ની ફાઇલ 

ઝક સ ી 

ઝ# વછેરાસે પુરાણા હયે ઉત્તર” એ સોાતેટ પારે 
મ ૨૧૨૩. 


વે. સ. ૬૯૯૯ બેસતાં પોડીચરીથી ચ. ર૯દાર 
૪, બે વચ્ચેના પત્રોના અનુશૈધાનમાં. શાદહ 

કડી, તેના આદિ ઝત જુવો :-- 

તં વચને ધરે! શિથિલતા, હૈ શ્યેઝ્ડેશી ચિત્ર? 
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નવીન કેવિતા વિષે 


વ્યાખ્યાનો 


કર્તા અને પ્રટારક : 
ખૃલવ'*તરાયઢ કલ્યાણરાય ઢાકેર 
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આ ચોપડી કર્તા માટે કિશિતસિહ ચાવડાએ સાધના પ્રેસ, રાવપુરા, વડોદરામાં છાપી : 


આ ચોપડી કર્તાએ પોતા માટે પ્રેસિટ કરી પોતાના નિવાસસ્થળે-૩૪ 
ચોપાટી રૈડ, વેલાભાઇ મેન્શન, સુ'બઈ ૭ -એપ્રિલ ૧૯૪૩, 


ઇન્ડિચન ફોપીરાઈટ એકટ અન્વયે કર્તાને આ ચોપડી વિષે માલેકી વમેરૈતા 
જે જે ઇંક પ્રાપ્ત થાય તે તમામ સ્વાધીન રાખેલા છે, 


મુખપૃષ્ટ પર એક સુત્રવાકચ ઇંગ્રેછ છે, તેતો ભાવાર્થ :-- 


સર્જાતાં સાહિત્ય અને સમકાલીન લેખફે। વિષે સામાન્ય રીતે અતિર્તુતિ અને 
અતિનિન્દા એટલાં પ્રવર્તે છે કે તે બૈવી વચમાં ધામાણિક 
અભિપ્રાય માંધવાદર્શાવવાતુ' કાર્ય વિકટ છે. 
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નવીન ડવિતા વિષે વ્યાખ્યાને! 


નિવેદન 
% 


રા. પ્રિય ભાધ્થી આન”*દ્શ*કરે પ્રસુખ થતાં જ ગુજ વન 
સેણસાયટીના જતા કાયત્રામોમાં ઉચ્યાભ્યાસ, શોધખોળ અને શાસ્ત્રીય 
સમગ્રદર્શનપહદ્દિએ અપાતાં વ્યાખ્યાનો, એવી એવી પ્રહૃત્તિઓ યુનિવ- 
સિટી અને સરકારતી સહાનુભૂતિ સાથે આદરી, અને એમ .પોતાની 
ટકી તીવડેલ સુદતને ય યશસ્વી બનાવી, તે એમના સસુજ્જવલ 
સેવામતીપાપ્રેરિત પ્રયાસની પ્હેથી ક્ષણુ।થી મ્હેં નનેઈ લીધેલું, કે આમાં 
“સ્થાયી વિજય માટેતું' સાધન પૈસો કે સરકારની સહાનુભૂતિ નહીં તેટલે 
૬રજજે ગુજરાતી વિદ્દાતોને। શ્રાલુ સહકાર નીવડશે, તો મ્હારા જેવા 
જ'તુએ પણુ બનતો કાળે આપ્યે જ છૂટકો. ઝરણુમાંથી જ આગળ ઉપર 
નદી હસ્તીમાં આવવાતો સભવ, તો ઝરણને ચાલુ રાખ્યે જ છૂટક. 
આ વ્યાખ્યાનો આમ જાતે વરેલાં કત્ત વ્યુ ગેયુ મોડ” ય પ્હેલુ 
કાય છે; ને તેમને આ ચોપડીનું રૂપ આપતાં દિ પણુ થયા વિના 
નથી રહેતો, શાથી જે થી ધ્ૃવ, જેમણે એનું” અર્પણુ સ્વીકારેલું તે 
તો એના આ રપતે નેતાં પ્હેલાં જ પોતાની સૌમ્ચેન્જવલ મતિ 
અમૃત ખતાવી ગયા છે. અજ્ઞાત આદ્થિ અગેય ભાવિ ભણી અગમ્ય 
કુચ કરતો આ આખો સ”સાર અભાવમાંથી ઘડીક ભાવમાં પલટીને 
પુનરપિ અભાવમાં વહી જ રલો છે.... 


આ વ્યાખ્યાતેોને લગતી તમામ વિંગત સોસાયટીએ મ્હારા ઉપર 
જછોડડેલી. એ પૂરાં થતાં મ્કારી જવાબદારી ઉપર જ બધું રાખીને 
સોસાયટીએ તો તેમતે પોતાતી વિદયાવિસ્તાર વ્યાખ્યાનમાલામાં 
અપનાવી લીધાં. આ ચોપડી પ્રકાશન અ“ગે પણુ નિરીક્ષા (સુપરવિઝન) 
નો ઔપચારિક દેખાવે જરરી ગણુતી નથી. આવા સો! વસા વિશ્વાસ 
માટે ઘણે। ઘણા ઉપકાર સાતતાં મ્હારે પોતાને સ્વીકારી લેવું પ્રાત જ 
થાય છે, ફે આ વ્યાખ્યાનો અને આ ચોપડીને લગતી નખશિખ 


(૧૦૩) .. : 


તસામ જવાબદારી મ્હારી એકલાની છે. ખાસ કરીને એટલા સાટે, 

કે મે લીધેલ સર્જ્નતાં અર્વાચીન કાવ્યસાહિત્યના ક્ષેત્રમાં ત્રપા“તિ, 
આપણા સમાજ્જવનમાં પ્રવર્તી રહી છે તે કરતાં, અગર ખીછ? કોઈ 
હિ"દવી ભાષાની કવિતામાં પ્રવર્તે. છે તે કરતાં, જરા ય એછાં બળે . 
મ્રવત'તતી નથી; અથચ તસ્માત્‌ એમાં પણુ સતભેદ, ભાવનાભેદ 
રૃચિભેદ અને સ્િદ્ધા“તભેદે વાર“વાર ઉગ્ર અતે હદીલા ઝઘડા ઊઠક્થા 
જ કરતા નનેઈચે છિચે. આવા ઝઘડા અને વાદાવાદિમાં સોસાયટીની 
સ“સ્થા કોઈ પણુ એક પક્ષની થયેલી નથી, છે નહીં, થનાર નથી. 


“ ક્રવિતાશિક્ષણુ ' (ભાવનગર પરિષદ) થી માંડીને આજ લગીનાં 
મારાં તમામ વિવેચક લખાણુ-ચોપડીએ, ગ્રવેશકો, વિવરણ, અવ- 
લોકને, ભાષણો, ચર્ચાએ! આદિથી જે વાચકો અનજનણ્યા નથી, 
તેએ નનતે નઈ લેશે કે એ સર્વ ઢગલામાં વેરણુખેરણુ. ,પડેલા 
સિહ્ધા“તો, અભિપ્રાયો આદત સમગ્ર ભાવનાદર્શને એકીકરણુ આ 
ચોપડીનાો હેતુ છે. વળી એ એકીકરણુના પાયા ઉપર મ્કારાં 
મ'તવ્યોની ઇમારતને અત્ર કઈકે ઉચ્ચતર પણુ ચડાવી છે. કાવ્ય 
વિષેના મ્ટારા પ્યથો (આઇડીઝ) ને હવે વાચકો પાયાથી શિખર 
લગી એક દણ્િપાર્તે નનેઈ શકશે. કાવ્યલોવનાવિવરણુના _ મ્હારા 
કત્તઃ'વ્મમાં આ ચોપડીને મ્ડારાં આજ લગીનાં લખાણની સ*પૃતિ' રપે 
યોજેલી છે. અને કાવ્યભાવનાવિવરેણુનુ કાર્ય હું આપણી કવિતામાં 
નવાં સર્જનોના દાખલા ઠરા બભ્વવું પસ”દ 'કરુ' છુ, તેને લઈ ને 
મ્ટતે આ છેલ્લા દાયકાએ દરમિયાન આપણા ઊછરતા કવિઓના 
સમાગમ અને પરિચયના લાભ મળતો! રલો છે. એ લાભ અને એ 
આન*દ વિષે તો શ કહું ? બુઝગીએ ક છીવનને નૌજવાન 
જવને! પોતાના થનગનતા કલ્લેલેત્સાહે કેટલી તાજગી અનાયાસે 
ખજ્ધે છે, તેના એમને તો ખયાલ સરખો ભાગ્યે.... 


પણુ-પણુૂ-આ નવીને। મે' મ્ટ સ્રા લખાણોમાં દર્શાવેલી કવિતાભાવના 
સ્તીકારે છે, વા સમઝે છે, વા એ તક એસંના વિચારવલણું વળ્યાં છે 


(૨૬૭) 


મ્હારા લખાણુભાષણુા।દિની અસરે, -એવા કશા દાવા નથી કરતો. હ જ 
મ્યારી ભાવનાને આટઆટલે વષે પણુ સા“'ગોપા“ગ અને શાસ્ત્રીય 
વિશદતાએ સ્થાપી શક્યો] છું” એમ માની શકતા નથી. પ્લૅટો અતે 
ઝરિસ્ટાટલથી. માંડીને -એબત્રોમ્બી અને પ્રોટ્રેસર રિકાડસ અને 
મિડલ લટન મરી જેવાની વાણી, અથવા ભારતીય મૃનિ ભરતથી મોંડીને 
ક્ષમે*દર પડિતરાજ અને વિશ્વનાથ , જેવાની વાણી, જે વિષયને અર્ધ 
સુટ જ કરી શકેલી છે, એ સર્વ મહારથિઓની ચાલી આવેલી 
અને ચાલ્યો કેરવૉની પર“પરામાં, હારા જેવા એક વિદ્યોર્થીજ”તુ 
અતે" હ્ુદ્ સજ કેની એવા કશા થે દાવા કરવાની શી બિસાત. અથ-- 
પરમેશ્વરે અને વાણી-પાર્વલીને ગમે તેટલાં સ“પૃક્ત ગણુ।, તથાપિ 
યાર્વતીથી પરમેશ્ષર દશા“ગુલ ઉચ્ચ, દૂર અને અગમ્ય રહી જ જવાને... 





સામાન્ય નજરે ન્નેતાં, માણસના ચ્હેરાની માસપાસે એના ચારિત્ર- 
પ્રભાવનો ઓળા ( “ હૅલે લે! '-પરિવેશ ) ફેલાય છે અને અ રિરરા 
ઝરતાં તો તેતા વ્યક્તિત્વનું દર્શન એ ઓળા દ્વારા વધારે થાય છે 
“આપણી તક પદદિએ અતે વિમશણુ સાંકનાની આ મોટી દળ! 
છે 3 તે પૃથક્કરણુપ્રધાન થઈ ન્નય છે. સસભાવી તેસ પ્રતિફલ 
વાચક દલીલ દલીલને, દાખલે દાખલાને, અ“શે અ”શને વળગી પડે 
છે, આમળે છે, નીચોવે છે, ઝૂડૅ છે, ચગદે ય છેઃ પર*તુ નિંઃસ”શય, 
આપણા તેમ સામા સૌ કોઈ પક્ષના લખાણુનુ' સમત્ર દર્શન ક ન 
વધારે સાચુ' દશન ગણાવાને પાત્ર છે. શખ્દો, દણા'તો, દલીલે। ઉપરાત 
અને તેમના ગર્ભ સાં એ સર્વને સજીવન બનાવતો લેખકનો આશય, 
આખા લખાણુને! “ઓળે? જ તેની સાચી ચાવી છે. અને શુષ્ક 
તર્કાવલિએ વિષે ય આમ છે, તે! કલ્પનાગુ”ક્તિ સૌન્દર્યાલેખી 
અગાધોન્તત વિષયોની ચર્ચા માટે તો એ વધારે સાચું હોવૂ' 
જ જોઈ એ. 


આ સ'ત્રા"તિયુગ સો એક વર્ષ ચાલીને હવે, હુ' ભૂલતે। ના હોઉં 
તો સિદ્દિયુગ રૂપ વારસતે ઉપન્નવવામાં છે. પરતુ સાથે સાથે વિવેચના, 


(૨૨) 


કાવ્યચર્ચાદિ અને તેમનામાં ઉષ્સા વધ્યાં છે, વળી જુનવાણી અને સપ્ય- 
કાલીન રુચિત”*ત્ર માનસ અને સિદ્ધા“તાવાળા વિવેચકે। નવી અર્વાસીન 
વિષય-કલા-માંડણી-આદિ વાળા ફેતિઓનો તેજેભ”ગ કરવાને બનવું 
સથવા સાટે કટિબદ્દ થયા હોય એવાં ચિહ્નો પણુ દેખાય-છે. બેમાંથી 
કેયા પક્ષમાં આગ્રહી કાર્યશક્તિ અતે પ્રતિભા કેટલાં ન્વેડારો, તે 
કળવાની તાકત તો કોની હોય વારુ ? શારદાપીઠના ઊંડા અને વ્યાપફ; 
તટસ્થ, સમહ અતે સસમ્ર વિવેચનનું વઝન પ્રજ્નમાં વધવું જનેઈ એ. સત્ય” 
બૂયાત્‌ એ નવનીતમાં પ્રિય” બ્રયાત્‌ નબ્રયાત્સત્યમપ્રિય” એ છાશને 
ભેળવતી વિવેચના પ્રજ્નમાં તેમ શારદાપીકે છાપાંએમાં તેમ પ્રૉટ્રેસરોમાં 
પ્રતિષ્ઠા બથાવી પડવાની હોય; યઘષિ શુદ્ર લોકવિરૃદ્ધ” વિષેની 
આપણી નરી પુરાણી વ્યવહારનીતિ વિદ્યાતે પણુ, અનુભવને પણુ ચુપ 
કર્‌ એટલો અધિકાર ભોગવવાજમાવવાની હેય, તો તો ગુજરાતી 
કવિતા અને સાહિત્યની અવૌચીનતા, માનવતા અને ઉર્ત્ાતેની ખાતર 
& તો દરેક નવીનને વીનવીશ,-આ સ“ત્ા“તિયુગ, આ બ“ડખોરી, 
આ વાદાવાદિ, વગેરે હજી ખીન્ન ખેત્રણુ દાયકા ભલે પ્રવર્તાવે। ! 
લડવૂ* જ પ્રવાહપ્રાપ્ત જણાયુ ત્યાં મે* તો પ્રતિપક્ષકારો ય સ્વીટાંરશે 
જે લડી લીધું છે. મ્હોટા, ન્હાના ખે ન્નતનામાંથી મોટાને જ શરલક્ષ્ય 
બનાવેલા .છે અને તેઓને,, તેમના અતુચરે।તો, અણુગમે। મ્હારા પર 
ઊતરે તેની તમા રાખી નથી. એટ્લે આ વ્યાખ્યાતોના નિવેદનને 
અતે હ' તો પ્રાથુ” છુ, કે મ્હારા ગુજરાતે અતે મ્હારા આ પ્રિય 
કાવ્યકલાક્ષેતે લડવૂ” કત્ત"્ય બને ત્યાં ત્યાં, લડી લેનાર ક્ષત્રિયત્વનાં 
સક્વણાં ન પડશે ! 


““ છાપસકાઈ આદિ માટે પ્રિય ભાઈમી કિશનસિહજ ચાવડાએ 
પોતાની જ ચોપડી છાપતા હોય એવી કાળજી રાખી છે, વળી મ્હતે 
વિલ”“બ થઈ ગયા, તે સહી લીધાં છે. કિમત હાલના કાગળાદિના ભાવને 
હિસાબે વાજબી ગણાય એટલી ભારે રાખી જ શકાતી નથી. 


વિઃ સ*, જ્ટ્હટ શિવરાનિ, સુ”બાઈ* 


નવીન 5વિતા વિષે વ્યાખ્યાનો 
અર્'્ષણુ 
જે.જુ 


આચાર્યશ્રી આત“દશ”કર ખાષઠભાઈ લવ 


દ્રાચકા કેટલાચેતદ સન્સિત્રદ દઉ' આપ તે 
અધ ચત્ટિ"ચિત યચેદ એને સહેજે સહતળ સિસિતે- 


સપ્ટેમ્બર ૧૯૪૧, અચદાવાદ: અલવ”તરાય ક. ઢાકે।રે 


જ્‌ 
જ્મ જ. 
3 

9 
ર્જ 
૧-૨૬" 


કે 


ક 


ટેક 


ન 


પ્રોફેસર ઠાકોરના ખીન્ત' ગુજરાતી પુસ્તકે! 


-----.ડ---ન્ઝ૪”ક્----૩“------ 


કવિતા? ભણ્‌કાર ( ૧૯૪૨ ) મ્હારાં સોનેટ 
કાલિદ્દાસતુ' નાટક: સાલવિટાગ્નિસિત્ર (સમશ્શે।? અનુવાદ, સટીક) 


આધુનિક રશિયન સમાજનું નાયક: સે[વિચેટ નવજુવાની 
( હાસ્યરસિક ) 


સ્વત”ત્ર નાયક નાડ: ઊગતી જુવાની લગ્નમાં બહ્ચર્ય 
નવલિડા સ“ગ્રહ: દ્શનિયું' (૧૯૪૧ ) ર - 


ષ્્ડૂ જૂ લ. ત 
એતિહાસિક અતે જીવનચર્િતિ: અ“ભાલાલભાઈ 
ઇતિહાસ દિગ્દશન ઃ યુનાઇટેડ સ્ટેટસનો સક્ષિપ્ત ઇતિહાસ 
વિવેચના ( પુષ્કળ દાખલા દલીલે।ની ચર્ચા સાથે ) 
લિરિક આપણી કવિતા સમહ (૧૯૩૯ ) 
સ“પાદ્તિ ગ્ર"થો: કાન્તમાક્ના આશારાસભાર્છ 
નવલરામકૃત ₹ઇ”ગ્રેન્ટ લોકનો સ“ક્ષિપ્ત ઇતિહાસ. 
સિલકમાં નથી-- 
કાલિદાસ કૃત અભિન્ઞાનશકુ”તલા નાટક ( સસશ્લેકી અતુવાદ ) 
પ્લુટાકનાં જવન ચરિતો.. ટવિતાશિક્ષણુ 
છપાય છે--* 
ટાલિદાસ કૃત વિકમોવશી નાટટ સમસશ્લોઇી અનુવાદ સટીક 


અ“બડ વિધાધર રાસઃ જુની ગુજરાતીનું લા“ખું' અને રસીલું આખ્યાન. 
વગેરે વગેરે વગેરે 


નવીન કવિતા વિષે વ્યાખ્યાને, 


અતુકેમણીી 


“---્સ્ટ્સ્ઝક-- 


* 


દર્સાન પૃષ્ઠ 
૧લુઃ કકે ૧થી ૧૫ 
કજુઃ ક “* ૧૪૭થી ૨૬ 
૩જુઃ કક પક “** ફ૨ે૭થી ૯૧ 
૪થુઃ કકક ક --* “૯૩થી ૧૬૫ 
ટિપ્પણુ। : કાક ક * .*.* ૧૬૭થી ૧૮૬ 
શુદ્ધિ પત્રકઃ ... ક ..- ૧૮૭થી ૧૮૯ 


આ દરેક દશનના વિગતવાર સાર માટે જુવો “જુદ્ટિપ્રેકાશ? 
૧૯૪૨ અને ૪2. અહીં દરેક સેટા વિષય શર થતાં મથાળે તેને! ટુ'કે! 
નિર્દેશ આપ્યો! છે એટલે સાર ફરીને છાપ્યેો! નથી. 


દશષન ૧૯ુ. 


કાવ્યભાવના 


ફાવ્યતત્ત્વની મ્ડારી ભાવના યુરેપી રસિકો અને ક્લિસફેતી 
સૌન્દ્યેમામા”સા ઉપરથી બ“ધાગા પામી છે. એ લાબા વિચારપ્રવાઠનાં 
મૂલ પ્રાચીન યુનાની ક્લિસ# ગુરુશિષ્ય પ્હ્રેમ અને એસ્સ્ટિટલમાં 
છે, તેમનો પણુ સુનિષ્યાત આચાર્યોની પાસે સારી પેંડે અભ્યાસ 
કરવાનો નેગ મ્ડને બહુ વ્હેલે। પ્રાપ્ત થયેલો, એટ્લે હજી તે વિદ્યાર્થી 
હતે તે કાળથી મ્હારા ઘડાતા રુચિત”ત્રસ્યં એ કાવ્યભાવના એવી તે 
સુખતિયારી સર્‌ કરી રહેલી છે, કે પચાસ વષના સજનમ*થન 
વાચને તથા સમકાલીનોમાં બીજી ભાવનાઓનાં દશને તેસાં રજ પણુ 
ફે૨- પડેલો નથી. “લિરિકિ” કાવ્યજાતિ ઉપરના મ્ડારા ટૂ'કા નિબ'ધમાં 
કાવ્યભાવનાતું સ“ક્ષિપ્ત વણુન મૅ આ રીતે કરેલું છેઃ--સુસ્પણ 
1 સિમ્પલ્‌ અને પ્સ્પિડ્યુઅસ્‌-51001016, [૯61501૦0૦૫5 ), કલ્પ 
નોત્થ (સેન્સુઅસ ઈ મેન્તિટિવ, ૨ કલ્પૂચરસ્ક, પિક્ચરસ્ક અને .કેન્કીટ- 


૩ 
3? 


૨ તવીનત કવિતા 


ડઢા૩૫૦પ૫ડ 111481૫૦, 5૦010 ૫૫#૭૩વ૫૦, [૩010૯- 
વૂ5૫૯, ૦૦૩૨૯૦૬૪), મધુર સુષ્ડું (રિષ્મિકલ હાર્મોનિયસૂ અને 
વેલ પ્રોપોશન્ડ-દ11)711પ ૦, 1100011005, પો ]૩૯₹૦]- 
૦*દ10%7૯તૈ,) તેજેમય (રેડિયટ-#&તૉક0£) અને પ્રસાદ્યુકત 
(૪ત્તો1કપત્તર બિલિય ટ ),” હંદયવેધી (ઈમ્પિશન્ડ 1101085310॥6વ) 
અને બભવ્યગ'ભીર (પ્રોફાઉન્ડ [₹040પ॥લૅ)ઃ એ ગણેાવાળી હોય 
તે ઉત્તમ કવિતા, તે જ કવિતાનું નામગૌરવ દીપાવતી કવિતા. આ 
સુત્રાતમક વર્ણન (ઉપર દરેક વિશેષણુ પછી કોંસર્સા ઈ “ગ્રેછ શખ્દદોવડે, 
ક'ઈકે ખુલાસે। કર્કો છે. તે ઉપરાંત) બેશક ઘણુ વધારે ખુલાસો 
માગે છે; અને કટલેટ એ નિબ”'ઘમાં પૂ. ૮ થી ૧૨માં કરેલો પણ્‌ 
છે ખર્‌ા, અને સ'તોવકારક પ્રતીતિજ્નક ખુલાસો તા સારી કવિતાના 
ઉત્કૃષ્ઠ નમૂનાનું સહદયતાએ પાત રરતાંકસતાં તે તે કૃતિના મર્મ લગી 
ઊતરી શકે તેવા વાચકને «7 મળી રહે છે. સૌન્દર્ય ભાવનાને અપ- , 
નાવીને ત્ડમારા પોતાનાજ રૃેચિત”ત્રના સ“વેદનાોમાં માગદશક અતે 
નિયામક ળનાવી લેવી હોય તો કવિતા અને કલાના સારા નમનાએ વુ 
સમભાવે પાન કર્યા કરવુ એ ૦ રાજમાગ છે. 


જાઈ પૂછે, આ તા ઉત્તમોત્તમ કવિતા વિષે ડહેવાયું; પણુ 
ગષ્યમ અને સાધારણ્‌ રવિતા, ઊતરતી અને કનિષ્ઠ કવિતાનુ' શ? 
એ પણ્‌ કવિતા નથી શ? 'આવા સવાલનો ચોકખો અને વ્યવહારુ 
જવાળ જેસ્કિતતા છે;--એ સમરથ અતે સત્તાધર લેખે સ્વીકારાયલે 
વિવેચક રહે છે, ખીજ્ન નબરતી કવિતા, ઊતરતી કવિતા વગેરેવી 
પરવા જ કેતે છે જે, ગવી ઉપકવિતા, અષકવિતા, વ્ય'ગકવિતા, 
અર્ધાપર્ધી કવિતા, અકવિતાને કવિતામદિરમાં સ્થાન જ ઘટતુ' નથો. 
ક્લિસ[ીતી ક્ષા“ત સમગ્ર વિચારણા પણ એ જ પ્રતોતિમાં પરિણમે 
છૈ. કવિતા અને બીછ કલાઓને એરિસ્ટોટલ કદરતી પ્રજત્તિ ગણે 
છે. પણ કુદરતી (નેચરલ પજા) એટલે શ, તે એ ક્લિસક 


વન વજુ” ૨ 


અત્ય'ત બાવતામક દષ્ટિએ સ્પષ્ટ દરે છે. એ સહાક્લિસૂનો આશય સૌ 
સમઝે એવા એક હદાહરણુથી સઝુસ્પટ્ટ થશે. બક્તરમાં સ્યાપણે હગલાબ ધ 
મોતી જેઈ વળિયે. મોતોત' કદરતી સૌન્દય કયા લક્ષણાતી હાજરીને 
આભારી છે? શ્વેત ચળટ, પારદર્શકતા અને સુઇત્ત આકૃતિ, એ ત્રણે 
ગુણી જેમાં પૃરેપૃરા પ્રત્યલ થાય, તે « ઉત્તમ મોતી તે «૪ કુદરતી 
મોતી કુદરત સર્ન્ટવા કચ્છે છે. પણુ મોતીનાં ઘટક બલતી સામે 
ઓન બલે અથડાયા કરે તેથી પરતો ગુણાત્કર્ષ પ્રકાશી ન શકે એવાં 
કા આપષ્મુતે વ્રશ મોટે ભાગે મળે છે તેવાં) મોતી અપૃ્ણું 
કડાં, દૂષિત, રોગી, અને ળીછ રીતે -આપણુને સતોષ દદ ના 
ક એવાં રહી જય છે; તેવા અસય દાખલા કુદરત તને અભિગ્રેત 
મોતીના ના ૪ ગણાય. ચળકમાં સ'પૃણુ, પારદર્શક, અતે સુવતુંલ 
ઘાઢતુ' મોતી જ ઉત્તમ એટલે કુદરતી મોતી ગણાય. અથચ સાતવી 
વિષે વિચારણામાં આ દષ્ટિ લાગુ પાડિયૅ તો બચપણ કે ઘડપણુમાં 
માનવીની શક્તિએ કરતાં અશક્તિ વિશેઘ જેવામાં આવતી હોવાથી, 
ભરજુવાની «૪ સનુષ્યત્વતો બ્રાર પ્રવર્તાવતી હોવાથી, એ વચલી 
દશા «૪ માનવીની કુદરતી દશા ગણાવાને પાત્ર છે; જેવે! માનવીને 
દેખાડવાનો કુદરતને છૈતુ છે, તેવો તે ભરલ ટા ન હોય છે. 
ડુ'કામાં એર્સ્ટિટલને। સિદ્ધાંત આ કે નરવીર, નર્દેવ, પર્ણ પુરુષોત્તમ 
કણી શકિર્યે તે જ સાચે એટલે કુદરતી ની અતૅ સાનવીપણુનુ” 
જવાવુભ્રૂત તત્ત્વ શેમાં રહુ' છે તેની આપણી ભાવના આપણે એ પણ્‌ 
પુરુષોત્તમ ઉપરથી બાંધવી ધટે, નહીં કે ચોતર્ક જે અનેકધાગ્ય*ગ 
દૃષિત નિર્બાલ તથા બેસમઝ રીતે ગમતેસ અથડાતાકૂટાતા માનવી 
નામધારી માનવડાં અથવા અણુઘડ બોલીને અહીં ઉપયોગમાં લઈને 
રહીશુ' કે માણણા દેખાય છે અતે ઉભરાઈ રાં છે તેમના ઉપરથી. 


આપણાં આયર્સનોમાંતી માસાંસાતે પણુ આ ભાવનાદણિ 
“ણીતી તેમ અભિમ્ત છે, વેડા વખત ઉપર ગુજરાત , 


૪ તંવીન કવિતા 


સોસાયટીના "ઉત્તરાધ્યયન વર્ગ માં રાન્‍્નના તેમ રાજ્યના ધમો સારે 
*ગાખાલમણુપરિપાલન' એ સૂત્રને દાખલો! ટાંકી તેના વિવરણુ વડે 
મે આ ચર્ચા કરી હતી, તે છપાઈ ગઈ છે ખુજ્ટિપ્રકાશ' માસિક 
ઈ. સ. ૧૯૪નનેો ત્રીન્ને અક પૃ. ર૯૨)૨* એટલે આજે તે ઉપર 
સસય ગાળવાની જરર નથી. એ ચર્ચામાં માત્ર એક વિગત * રહી 
ગયેલી હોવાથી અત્ર ઉમેરી દેવા ૨ન્‍ન લઉં છું. એ સત્રમાં “ગે!' 
અતે “બાહ્મણુ' ગખ્દ પ્રમાણે “ પાલન'નો અથ પણુ વ્યાપક રીતે 
લઈતે તેમાં પોષણુ સવન 0પરાંત ઉદાત્તીકરણુ (' સખ્લિમેશન', 
એત્તો”્લિગ') પણુ આવી શય છે. એટલું વિશેષ સસઝી લઈ યે, 
તો જ આપણે એ ચૃત્રતો સ*પૂર્ણુ અને સાચો! અર્થ પાચિચે. 
વિષ્યદ્શ્ષન 

*તવીન' એ આપણા વિષયશાર્ષકમાંનું વિશેષણુ હવે ચર્ચા માગે 
છેં. “આપણી કવિતા સમૃદ્ધિ” ગયે વિવરણુ સાથે સ'પાદ્તિ-વિવરણુ 
આપવા માટે જ તૈયાર કરેલે-ચૂટેલી કવિતાઓને। સ'ત્રહ ઝુજરાવ 
વ. સોસાયટીએ હાર પાડચો (ઈટ સ. ૧૯૩૧ )2૮ તેં પ્હેલાંના દાયકામાં 
આપણા અર્વાચીન ગુજરાતી સાહિત્યમાં કયા ક્યા “યુગ” -ગણુવા 
ઉચિત, એ બાબત છાપાંની કટારે।માં અને સાહિત્યને લગતાં વ્યાખ્યાને 
આદિમાં વાર*વાર ડોકિયાં કરતી હતી. એટલે એ ચોપડીના પ્રવૈશકમાં એ . 
ચર્ચૌવિષય છણ્વાને કકે પ્રયત્ન કરેલે। ન્નેવાસાં આવશે (પૂ. ૧૩-૧૫); 
સાતૃભૌષા વાંચી લખી ન્નણુ, ખીછી એક % ખે ભાષા વાંચી' ન્નણેં, 
અને એમ એક પરભાષા (મુખ્યત્વે ઈ “ગ્રેજ)તા પ્રતિછિત સાહિત્યર્સાથી 
થોડાંકેનો જેવેોતેવો! પેરિચિય ડોકેન્ના અભ્યાસ દરસિયાત ' મેળવ્યો 
'હોય, તૈ અધોમ' રસિકે અને સાહિત્યનો મ્રાહક'અને વિવેચક “હોવાને 
માતા દદ ડા કા કટા 


* સંડારાં વ્યાખ્યાનોના સગ્રહતું એક દળદાર 'ાલ્યુમ છપાય છે, તેશાં 
“આ પણુ છપાઈ «રો. 
“ ફમવી સ રુ શલ્કેટેમાં કેટલીક ન્ટ્ની પસ”દૃંગીઓ છોડી થોડી 
પી જટકર ર ર... ક ક વા 


દરશન ૧લુ' ષ 


દાવો તો કરી રકે. પણુ આપણે ત્યાં કેળવણીની આશરે ૧૮૯૫થી 
ઉત્તરેત્તર નબળી પડતી સ્થિતિમાં આ ઊંચી કેળવણી પામેલા વગનો 
શ્રણા મે।ટો ભાગ ક્ષુલ્લક રસિકોને ચાલ્ધા કરે છે, આજકાલ કરતાં દોઢ 
કમાને। ઉચ્ચકેળવણીમાં ઉત્તરેત્તર પડતીતે! જ ગયે। છે; ગેન્યુએટાની 
સ'ખ્યા વધતી જ જય છે, તેમાં સ“ગીન વિદ્દત્તા અને વ્યુત્પત્તિના ટકા 
તા કઈ નથી વધતા, એ હકીકત જણીતી છે છે. આવા “સાક્ષર” 
આપણા અર્વાચીન સાહિત્યમાં “નર્મ પદ્યુગ', “ગ્રાવર્ધનયુંગ'”, અને 
“ગાધીચુગ” એમ આશરે ઈ. સ.'૧૮૫૦ થી પ્ડેલો આંશરે 
“. સ. ૧૮૮૫થી ખીને, અને આશરે ઈ. સ. ૧૯૨૦થી વ 
ગણાવે, ત્યાંસુધી તો આ પેટાયુગા એટલે પચીશથી પાંત્રીશેક 
“અથવા એક એક પેઢીના ગાળા, એ પ્રમાણે મન સતાવીને કદાચ 
“ચલાવી લેવાય. એ ત્રણું મહાપુરુષોમાં યુગવિધાયક્ર ગણાવા જેટલું 
ગૌરવ પણુ સર્વાનુસતે સ્વીકારી લેવાથ. પરતુ. વાદાવાદી અને ચડસનેો 
પારે। ચડતાં લેખકે આગળ વધીને અથવા આંધળિયાં કરીને, કે પછી 
એકદમ ટોચે ચડી બેસવા મથતી એક ખે મહેષણાઓ તા નણ્યેઅન્નણ્યે 
શિકાર બનીને, દાયકાદાયકાનતે ક નવા યુગ ન્નેવા માંડે, અરે 
લગભગ દરેક જેરા નવી ઝળકરવાળી કૃતિના પ્રકાશનતી સાથે આ તો 
નવૂ' પ્રસ્થાન મ“ડાય છે, એવો શેર મચાવી સુકે, ત્યારે-તટર્ય અને 
જવાબદારીનો ધર્મ સમઝતા અભ્યાસીઓને લાગ્યા વગર ન રહેકે 
હવે તો હદ વટાવાય છે; યુગપલટાના અનેક રીતે ઉપયોગી અને 
ક ધ્યર્થ# (1ત૦& આઇઈડીયા)ને આ તો છેક ઊતરી પાડીને 
શ-ઇ'કેયશ્રાહ્મ વસ્તુ, ૦0]€૯, ૯૦૫0૦૪૦૦ ત. (ધી4અર્થ' » 
જ હિ વિષય. 1ત૦, &3ઘ₹01 108108. આ રાબ્દ નવે! ઘડયા 
છે; ચલણી ખની નચત્તા સારું. 40517૮1 101101, ધ)૦૫છાઇ 14૯૦, 
€0૫૦૨૪, વગેરે સાટે ગુજરાતીમાં વાપરી શકાય એવા :બદની ચિંતકતે 
વાર“વાર'જર્‌ર પડે છે, મત ( ઓપીનિયન ૦101 ), વક્તવ્ય (એસશને, 


835€₹810॥, સેટમે'ટ 5ધ્હાલળલા ), વિચાર ( 1000ફા! », માન્યતા 
( છેલ્લ ઝે, જેવા રાખ્ટ ખધે ઠેકાણે આઈડીયા માટે વાપરી શાકાવા નથી.- 


૪ નવીન કવિતા 


સોસાયટીના 'ઉત્તરાધ્યથન વર્ગમાં: રાન્નના તેમ રાન્યના ધમો સારે 
#ગોાખાહ્મણુપર્પિાલન' “એ સ્રત્રનો દાખલ ટાંકી તેના વિવરણુ વડે 
મેં આ ચર્ચા કરી હતી, તે છપાઈ ગઈ છે છુહ્િપ્રકાશ માસિક 
%.* સ. ૧૯૪નન્‍ને ત્રીન્ને અ*ક પૃ. ૨૯૨): ગએટલે આજે તે ઉપર 
સમય ગાળવાની જરર નથી. એ ચર્ચામાં માત્ર એક વિગત રહી 
ગચેલી હોવાથી અત્ર ઉમેરી દેવા ર્ન લઉં છુ. એ સૂત્રમાં [ગે' 
અને “ખાહ્મયણુ' શખ્દો પ્રસાણે “ પાલન'ને અથ પૃણુ વ્યાપક રીતે 
લઈને'તેમાં પોષણુ સ'વર્દન ઉપરાંત ઉદાત્તીકરણુ (” 'સખ્લિમેશન', 
એભલોજ્લિગ' ર પણ આવી ન્ય છે, એટલું વિશેષ સમઝી લઈ યે. 
તે જ આપણે એ સત્રનો સપૃણું અને સાચો અથ પામિયે. 
વિષ્યદશર્ન 

*તવીત' એ આપણા વિષયશીં્ષકમાંનું વિશેષણ્‌ હવે ચર્ચા સાગે 
છે: “આપણી કવિતા સમ્ટ્દિ”' એ વિવરણુ સાથે સ'પોદ્તિ-વિવરણુ 
આપવા માટે ૦૮ તૈયાર કરેલે-ચૂટેલી કવિતાઓનો સગ્રહ ઝુજરાવ 
વે. સોસાયટીએ ખ્હાર પાડયો (ઈ. સ. ૧૯૭૧)*૮ તેં પ્હેલાંના દાયકામાં 
આપણા અર્વાચીન ગુજરાતી સાહિત્યમાં કયા કયા “યુગ” .ગણુવા 
- ઉચિત, એ બાબત છાપાંતી કટારે।માં અને સાહિત્યને લગતાં વ્યાખ્યાને 
આંદિમાં વાર“વાર ડોકિયાં કરતી હતી, એટલે એ ચેોપડીના પ્રવૈશકેમાં એ 
વચૌવિષય છણવાને કકિ મયત્ન કરેલો જનેવામાં આવશે (હૂ. ૧૩-૧૫); 
માતૃભૌષા વાંચી લખી જણે, બીજી એક કે બે ભાષા વાંચી ક્નણું, 
અતે એમ એક પરભાષા (મુખ્યત્વે ઈ “ગ્રેજ)ના પ્રતિષ્િત સાહિત્યર્સાથી 
થોડાંકેનો જેવોતેવો પેરિચિય કોલેજના અભ્યાસ દરમિયાન ' મેળવ્યો 
હોય, તે બધોય* રસિકે અને સાલ્ત્યિનો ત્રાહકે'અને વિવેચક “હોવાને 

* સહારા વ્યાખ્યાનાના સ*ત્રંહનું એક દળદાર વાલ્યુમ છપાય છે, તેમાં 
અ પણ્‌ છપાઈ જશે. 


“ સવી આંૃત્તિ ઈ ૨્લ્ડસ્‍્માં “કેટલીક 'ન્ટ્રની પશ સ”દેચીઓ, છારી થાર 
નેલી.સુક્થી છે.-૫:.- જ જા 5 કે. 2 ક. ૪૪ 


૨ ૧લુ' ષ 


દાવો તા કરી રાકે. પણુ આપણે ત્યાં કેળવણીની આશરે ૧૮૯૫થી 
ઉત્તર્‌ત્તર નબળી પડતી સ્થિતિમાં આ ઊંચી કેળવણી પામેલા વગને 
દ્રણા મે1ટો ભાગ ક્ષુલ્લક રસિકોને! ચાલ્ધા કરે છે, આજકાલ કરતાં દોઢ 
ઝમાને। ઉચ્ચકેળવણીમાં ઉત્તરોત્તર પડતીને જ ગયે છે; ગેન્યુએટોની 
સખ્યા વધતી જ નજય છે, તેમાં સ“ગીન વિદ્દત્તા અને વ્યુત્પત્તિના ટકા 
તો કઈ નથી વધતા, એ ૯૪ીકત જાણીતી છે. આવા “સાક્ષર” 
આપણા અર્વાચીન સાહિત્યમાં “નર્સ હ્ચુગ”, “ગોવર્ધનયુગ'”, અને 
“ગાૉધીયુગ” એમ આશરે ઈ. સ. ૧૮૫૦થી પ્હેક્ને આંશરે 
દ સ. ૧૮૮૫થી ખીન્વને, અને આશરે ૪. સ. ૧૯૨૦થી ત્રીન્ને યુગ 
ગણાવે, ત્યાંસુધી તા આ પેટાયુગો એટલે પચીશથી પાંત્રીશેક વષ 
અથવા એક એક પેઢીના ગાળા, એ પ્રમાણે મન મનાવીને કદાચ 
“ચલાવી લેવાય. એ ત્રણે મહાપુરૃષામાં યુગવિધાયક ગણાવા નટલુ 
ગૌરવ પણુ સ સ્વીકારી લેવાય. પર*તુ વાદાવાદી અને સરનો! 
પારે! ચડતાં લેખકે આગળ વધીને અથવા આંધળિયાં કરીને, કે પછી 
એકદમ ટાચે ચડી ખેસવા સથતી એક ખે મહેષણાઓ ના શી 
શિકાર બતીને, દાયકાદાયકાને ગાળે નવા યુગ ન્નેવા માંડે, અરે 
લગભગ દરેક જરા નવી ઝળકવાળી કૃતિના પ્રકાશનની સાથે આ તો 
નવૂ' પ્રસ્થાન મ”ડાય છે, એવે શે!ર્‌ મચાવી ઝુકે, ત્યારે-તટસ્થ અને 
જવાખદારીનો ધર્મ સમઝતા અભ્યાસીઓને લાગ્યા વગ? ન રહે કે 
હવે તો દદ વટાવાય છૅ; યુગપલટાના અતેક રીતે ઉપયોગી અને 
જરરી ધ્યર્શ* (1તંટ& આઈડીયા)તે આ તો છેક ઊતારી. પાડીને 
ધય થ*-મનેગ્રાહ્ય વિષય, 1ંલ્ત, 5130£૧€ 0001. આ રાબ્દ નવે! થડા 
છે; ચલણી ખની નનયત સારું. 505૬£૨૦૬ 10૫101, ઈ૦ા0ઇ 1તલ્ટ, 
€00€€121, વગેરે સાટે ગુજરાતીમાં વાપરી રાકાય એવા 2!” દની ર્ચિંતકને 

વારવાર જર્‌ર પડે છે, મત (એ પીનિયન ૦0110101 », વક્તત્ષ (એસર્શ્ન, 
કડડદા'દાંભા, સ્ટેટમે'ટ ૬ધ્ટઇલાલાદ )», વિચાર ( દા ૦પ ઝે, માન્યતા 
( ઇલંર્લ ), જેવા રાખ્દ ખધે હેકાણે આઈડીયાન-માટે વાપરી રાકાતા નથી. 


5 નર્ષન ટકડિના 


વષ્ૂવર્ષ થયા જ કરતા કતુપલટાની કોટિમાં ગણી સુકાય છે. અને 
“માલે ગોરે ચાલ્યા કરતો જવામાં આવતાં વિદ્દાનો ચેતે છે ડે 
અ વિષચમાં હવે તો શાસ્ીમ ધોરણે વ્યવસ્થા સચવવાનેો સમય 
રાઈ ચૂડયો છે. 


ખરૂં પૂછો તો સારા લેખકોમાંથી ધણામાં અને ઊંચા લેખક કે 
સળકોામાંથી લગભગ દરેકમાં ક'ઈ ને કઈ ખાસિયત હોય છે જેને 
લઈને તેને અનન્ય પણુ ડહી શકાય. દરેટ પોતપોતાના સમયનો કે 
યુગનો પ્રતિનિધિ કે બાલક હોમ છે, ત્યારે ય તે દરેક લેખક એ યુગ 
વા સમયતે પાતાના ૬૪િકોણુથી એટલે અક્તિયપણે ચીતરે છે; 
પોતાનો કકે ફાળે યુંગના સમત્ર આવિર્ભાવમાં ઉમેરે છે, આમ 
આવી વ્યક્તિઓના આકસ્મિક રીતે અસુક દાયકા કે પેટી પ્રાંત કે 
સ્થાનમાં એકટા દેખાતા જથામાં વર્ગો પાડવાનું કાય કોઈ ગૃણુસમૃછે 
વા દોષમાલાએ જુદાં જુદાં પંથો, મડ્લો, શાખાએ શાળાએ કે 
ગચરણુ।માં તારવવાનું કે નિરનિરાળાં પાંજરાંમાં તેમને પૃરવાનુ' કાર્ય 
રાસ્્રીએને માટે પણુ કપર થઈ પડે તેવું છે. વિદ્દાના આતો એક 
તાડ એસ આણે છે કે અસુક જથાને જુદાજુદા પાસાં કે ખૂણાથી 
જતાં ભિન્ન બિન્ન વર્ગીકરણ માં ગાડવે છે; અને તેમ કરતાં પણ્‌ 
જોતાનાં હરકોઈ વર્ગીકરણુને તેએ ટાસું' તેમ વધઘટ અને ડ્રેરફાર 
દાખલ કરવા ચોગ્ય ન્ત્ગાવ્યા કરે છે...રેોમાન્ટિક (1૨00061110, 
અસ્વસ્થે।ચ્હ્રિત) અને ક્લાસિકલ (લંથડડા૦ 4 સ્વસ્થાક્છ)૧ જેવા 
અતેક દેશનાં સાહિત્યમાં લાંબા કાલ લગી ચાલ્યા કરતા વર્ગૌમાં પણ 
વિદ્દાના એ ખે વર્ગો વચ્ચેનો સામાન્ય પટ વિશાળ રાખે છે, અને 
બીજી છૂટછાટ વિષે ઉદાર વલણુ કરનિયાત ગણે છે. અને કદાચ 
આ સરવે કરતાં વધારે સૂચક ખીના તા આ ગણાય, કે મોટા અને 
સ્થાયી જેવા વગતેસ દેશવ્યાપી લાંખો સમય ચાલેલા યુગના પ્રવત્તઃક 
કારણે! લેખે અનેટ ભાષાઓના સાજ્ટ્યિતિટાસમાં, પ્રાણીજવત શાસ્ત્રીય 


દશ્£ત જ૯ુ' ૭ 


, 1૬કલ સન-૯૦૦1051021) * રાન્યત્રકરણી (શેોલિટિકલ-૪૦ઇ- 
જહ) [કે કૃદરતી ગુણા અને બલેની વૈજ્ઞાનિક શોધેોસાંથી નવી 
ઉપૃજવેલી કાંતિકારક સગવડો અને ઉથલપાથલ જેવા (સાહિત્ય કે 
કલાના ક્ષેત્રથી અલગ અને સુદૂર ) બાલ સોથ બનાવોને ગૌરવ 
આપવામાં આવે દે 


પુર્સ્પર અણુજણુ પ્રન્નએ સ“સ્કૃતિસ્યો અને સાહિત્યોને, 
ખાળવાં જ અશડ્ય એવાં મહાન એતિહાસિટ બલા, પાસે પાસે આણે 
છે, બન્નેનો સમાગમ અને પરિચય વધારતાં ૪૪ સવદેશી તલસ્પર્શી 
અને સ્થાયી જેવો! પણ બતાવી દે છે, ક એ ખેમાંથી જે મજ 
સ “કૃતિ અતે સાહિત્યને મુકાબલે પછાત, રક અને દૂબળા હેય છે, 
તૈમાં નવાં. પગરણુ મ*ડાય છે, લેઈડી અને ગતિમાં નવતર જ્નેશ ચડે 
છે, પ્રન્ન જ્નણે મૂર્છામાંથી જ્નગ્ૃતિમાં આવતી હેય, ચતેલીમાંથી ખેડી 
થતી હોય, રસળતે આળસે કામ કરવામાંથી ગિરણીમજૂરના થકવી 
નાખતા વેગી ઉદ્યોગ કરવા માંડતી હોય, એવાં અવનવાં દ૬ૃસ્‍્ય સ્થુલે- 
સ્થલે પ્રકડી રહે છે અને પ્રજની બીજ પ્રવૃત્તિઓની સાથે વાડ્મય 
ત્રદૃત્તિના ક્ષેત્રમાંથ આ નવોત્થાનના મશાલચી, ઝ“ડાધર, અગ્રેસર 
જેવા લેખકો, કવિએ અને સર્જકે પણ નવા તારાએની ન 
ક્ષિતિજ પર ઊગી આવે છે. આ નવા યુગને સ“કાંતિચુગ ટા ડેવામાં 
આવે તો તે, સાહિત્ય વાડ્મય લા“બા શાલથી પોતાનાં ઝ્રિય નિવાસ- 
સ્થાન બની રહેલ ખાસમણાં, ચીલા પ્રદેશો વિષયે! અને મ“તવ્યો। ભણી 
પીઠે કરતુ' નવાભિસુખ થઈ . યાત્રાળુ બની જ છે. એમ ઉચિત 
નામ છે; એને પ્રયોગયુગ કહેવામાં આજે તો તે. સાહિત્ય વ વાડ્મયમાં 
નવી નવી આગળ આવતી વ્યક્તિઓ પોતાની લગભગ દરેક કૃતિ 
વડે.પોતે કકક નવતર -આદરતા હોય એમ .માને છે, એ ક્યે 
આગળ ધરતુ' નામ છે; એને ઉનદ્ધતિસુગ, બ*ડયુગ, ધ્વ“સયીગ, * 
ઉચ્છેદ્ડચુગ આદિ કહેવામાં શવે તૌ તે, - એ નવીનતા કોઈ 
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પ્રતિષ્ઠિત વસ્તુએ અને પહતિઓને અવગણે છે,--કોઈ તરણેોડૅ છે, 
જોઈ ઉઘાડા ખ*ડનતમાં રાચે છે, ડેઈ સર્મ પ્રહારો યોજે છે, કઈ 
ગયખી સુર“ગી ભાલા ભૉકે છે, કોઈ આ નવા ઉદય સાથે નવી ઊગતી 
વસ્તુઓ અને પહદ્દિએ1 અને ઊમિએ સુકાબલે કેવી સરસ માતબર 
ઉદાર પ્રગતિસાધર આદિ છે એમ ઠંસાવવા -સથે છે,--એ તેના 
વધારે પડતા ઘવ“ટારવે વખણાતી ડે ચીંધાતી નવલપ્રીતતે બ'ધખેસત્ાં 
નામ છે. પણુ માનવન્નેતના 'સાહિત્યવાડમયના સમગ્ર ઇ તિહાસતે 
ન્નેઈશ્ં તો તેમાં આવાં ટારણુા હસ્તીસા આવતાં આવાં અવનવાં 
ખીજનિદ્દોપે થયેલી પ્રગતિના ગાળાએ! માટે સ“કાન્તિયુગ (એન 
એક્‌ ટ્રાન્ઝિશન-4૪૦ ૦4 17510017) અતે પુનજવનગ્ુગ 
(એજ એક રિ-તેસન્સ-£૪ુલ ૦03 1રેટ&5૦૦૦૦ ૦# ૯૪? 
831111) એ નામે! મોટે ભાગે વપરાયલાં જ્નેવામાં આંવશે; અથચ 
એ ખે નામો જ સૌથી ઓછા પક્ષિલ (બાયસ્ડ-ં1દ55૯તં) સૌથી 
વ્યાપક વળી નવાં પ્રસ્‍થાન આદરતી પ્રજ્નના સક્રિય સ્વાશથ્રયતે પણું 
સ્પ્શવતાં ગણી શકિયે એવાં જણાય છે. અતે કવિ દલપતરામે 
“ખાપાની પીંપર' એ કવિતા "લખી ત્યારથી અજ લગીના ઇન્નુ- 
સત્તાણુ વષ દરમિયાન ઉત્પન્ન થયલાં આપણાં અર્વાચીન સાહિત્ય 
વાડ્મયનો હું તે! એક જ યુગ ગણું છુ, અને તેતે સ“કાન્તિયુગનૂ 
* નાસ આપવું પસ'દ કરૂં છું* વળી ચાલતે! વિગ્તમ શતક પુરે થતાં 
એ યુગ પૃરે। થવાને એમ પણુ માનું છુ. 

આપણી લ્પિના ધાતુખીબાં પાડવામાં આવ્યાં, શિલાછાપે। અને 
પછી સુદ્રાલયે! ઊભાં થયાં, પ“ચા“ગ ચોપાનિયાં વર્તમાનપત્રો! અને 
ચેોપડીએ। છપાતાં ફેલાતાં થયાં, આખા દેશમાં નિશાળો નીકળા 
(પ્રથમ ન્લ્લ્ે ન્લિકે એકજ), "શાલેપપયોગી વ્યાકરણ, સામાન્ય 
સાનના સારસ'શ્રક, જૂનાં સાહિત્યમાંથી ચૂ'ટેલા સ“શ્રહ, વિદેશી 
સાહિત્યમાંથી તરજુમિયા સ“ગ્રહ, આદિ સામત્રી પૂરી પાડવામાં*'આવી; 
ગવ પણુ સાહિત્યમાં સ્થાન પછે એવુ લખાંવા મંડાય તેટલી પ્હેલા' 
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માળ લગીની એની વ્યવસ્થિત સફાઈ સાધવામાં આવી, વગેરે વગેરે 
પાયા ખોદવાનાં ખાડાખૈયા પૃરવાનાં, ધૂળ કચરા વગેરે ઉસેટવાંનાં - 
રાજમાર્ગો, પૂલે! વગેરે બાંધવાનાં, ભૌયતળિયાં, એકઢાળિયાં આદિ 
ચણુવાનાં પ્રાથમિક કાર્ય, મળી આવતાં સાધના અને માણસે દ્રારા 
શકષ તેવાં કરી લેવામાં આવ્યાં, એ સર્વ આ સ“કાન્તિયુગનેો 
પ્રથમ પ્હેશ્ઞે વિજય ગણાય. અથવા આ યુગને નાટકના રૂપકે વણુ જિ 
તા આ તેને! બથમપ્હેલે અ'ક.૨ -. 


પ્રજ્નની પોતાની સ્વેચ્છાપ્રેરિતિ પ્રવૃત્તિનો ઉદય ચોકખા દેખાવા 
માંડૅ છે ત્યારથી સાહિત્યમાં સ“ક્રાન્તિયુગના ખીન્ન અ"કનેો। આરભ 
ગણાય, આપણે સર્વ આપણા અર્વાચીન સાહિત્યને આ ખીન્ન અ'કના 
આરભથી--નર્મદ જેવા યુગવિધાયક વીરે અને તેતી' સાથે આશરે 
%. સ. ૧૮૫૦ લગીમાં જન્મી મોખરે આવેલા મં“ડળથી ગણિયે 
છિચે. પછી નિશાળે।માંથી ઈ“ગ્રેજ હાઇસ્કૂલા થઈ, તેમાં સુબોઈ 
શારદાપીકે (યુનિવસિટીએ ) તૈયાર કરેલા વિદ્દાતો વધારે સ“ખ્યામાં 
નીમીને હાઈસ્કૂલશિક્ષણુતી શારદાપીઠતે લાયક વિદ્યાર્થીઓ પૃરા પાડ- 
વાતી શક્તિ વધારવામાં આવી; અને શારદાર્પીઠના શિક્ષણને અમ 
ઉચ્ચતર અને સ'ગીન સાથે અનેકવિધ બતાવાઈ દરવર્ષ પદની 
છાપવાળા વિદ્દાનો૩ બહાર પાડવામાં આવ્યા. અતે તેઓના વધતો 
તા ટોળાએ પોતાની છભ અતે કલમ માતૃભાષા ખેડવામાં વાપરવાં 
માંડી. આપણા સ“ક્રાન્તિયુગ નાટકતે। ત્રીજો અક આપણા અર્વાચીને, 
દેશી કલમેતે બેદલે સ્ટીલપેનાએ લખાયલા (“વિદેશી', “વટલેલ', 
“અલોકબ્રિય' ) સાહિત્યનો ખીજ અ'ક--ભાષાશક્તિમાં કલાદણિ અતે 
કલાસ'કલનામાં તેમ વિષયત્તાનસમારભમાં માતબર અને ટકાઉની 
સાથે સરસ કૃતિએવાળે અ“ક--આ સમયથી મ”ડાયલે। કહી શકાયઃ 
સ”ક્રાન્તિયુગના આ નવતર, ભાતીગળ ગાળાને સાક્ષરયુગ નામં 
આપવામાં આવે છે તે ખોટું કફેતરાય એમ નથી. એ *ચેટાય 
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ઉદય આપણે અ'બાયાલ સાકરલાલ,.હરિલાલ હર્ષદરાય, ગોવર્ધનરામ. , 
મણિલાલ તજુભાઈ ત્રિજુવનદાસ ગનન્‍--૪ર, નરસિંહરાવ, આદિ 
ઈ. ૧૮૬૦ લગીમાં જન્મેલી વ્યક્તિઓથી ગણી ચશક્િયે, ઝને ગે. 
પેટાયુગતે એ સવ પદ્વીધર લેખકો અને સજ કેમાં ય્તિભાએ સર્વોત્તમ 
તથા સાહિત્ય પ્રીત્યર્થ કરેલા ત્યાગે પૃન્ય ગો. મા. ત્રિ. ઉપરથી 
ગાવર્ધનચુગનું' નાસ પણ આપી શકિયે. હૃલપતરામના લાંબાં 
આયુર્ષ્યની છેલ્લી વીશી કે ઉતરતી પચ્ચીશી સાણ્ઞરયુગ દરશિયાન. 
એસણુ ભોગવેલી, એમ કહી શકાય. 


આ સાક્ષરયુગ નામે પૈટાયુગમાં રમણભાઈ, મણિશ'કર. 
શ્રી. ન'દશ'કર, આદિથી--ઈટ ૧૮૬૧થી આશર્‌ '૭૫ લગીમાં 
જન્મી ચેજ્યુએટ બતી લેખક તરીકે આગળ આવેલા સાક્ષરોથી-- 
બજી પેઢી; અને થ્રી. મતહરરામ (જન્મ ૧૮૭૬), થી. ન્હાના- 
“લાલ (૧૮૮૨) અતે કાન્તિલાલ પ'ડયા (૧૮૮૬) લગીની ત્રીજ 
પેઢી ; શ્રી. રામનારાયણ અતે થી. કનુ સુતશ|ી (૧૮૮૭થી સાંડીને 
શ્રી. હ'સા સ્હેતા અને થ્રી. વિજયરાય (૧૮૯૭), શ્રી. વિશ્વનોથ 
ભટ્ટ (૧૮૯૮ અને થી. ભડ ઉમર્વાડિયા (૧૮૯૯) લગીની ચોથી 
પેઢી; તથા શ્રી. જ્યોતીન્દ્ર દવે, થી. ચન્દ્રવદન (૧૯૦૧) અને 
શ્રી. ગુણુવન્તરાય આચાર્ય (૧૯૦૨) થી 9. ૧૯૨૦ લગીમાં 
જન્મેલાની પાંચમી પેઢી, ગમ પણ ગણી શકિયે. પરતુ યુગ તા 
સકાન્તિયુગ અને તેના પેટામાં સાક્ષરયુંગ જ ચાલ્યા કરતો ગણાય, 
નિઃસ“શય. 


સ્થૂલ પાથિંવ વિષચેોના વર્ગીકરણુમાં કોઈ મે વર્ગ એકબાત્નથી 
સમલગ હોય ન. અને વર્ગીકરણ પહૃત્તિનો સુખ્ય પ્રદેશ સ્ધૂલ સૃણિ 
હેવાધી ન્યાં જ્યાં વર્ગીકરષ્ણુ જવામાં આવે ત્યાં ત્યાં આપણુ વગર 
વિચાર્યે માતી લયે 3 જે વર્ગો ગણાવવામાં આવે તેમને એક 
ત્મેકથી અલગ સમઝી લેવાના છે પરતુ “જ્યાં વર્ગીદરણ ક્ષેત્ર સૃહ્મ 
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, હૉય ત્યાં આ પ્રમાણે લેતાં ષાર”“વાર ભૂડથાપ થઈ જય છે, સક્સ 

વિષયોને છુહ્દિમાં અલગ અલગ રાખિચે વિચાર પ્રદૃત્તિના અસુક 
ઉદ્દેશની ખાતર; પરંતુ આપણે ૨ સદા ધ્યાનમાં રાખું ઘટે કે સક્ષમ 
વિષયોના જુદા જુદા વર્ગ એકબીન્સસટ સ'કળાયલા અને અન્યોન્ય 
સધાઈ નતા પણુ હોવાના. હાથ ગતે પગ શેક ખીત્ઝથી ઘણા 
ભિત્ર છે, પણ બન્નેમાંતી સ્તાયુપેશીઓ માં ઝાઝો ફરક નથી; અને 
બન્નેમાં વહેછે તે લેઠી તા એક « છે. સ્તાઇુ' અતે લોહી જેવા 
સ્થૂલ પદાર્જોમાં ય આમ છે, તા સ્થૂલ દેહાકૃતિ સીચાએ વગેરે 
વિનાના ખુહ્ટિક્ષેત્રના વિધથે।માં તે શા) બ્રમાણે .સવિશેધ હોવાહ જ. 
ભગવાનલાલ ઇદ્રછ, રગુછે।ડભાર્ષ સ, નવલરાસ--એમનતા 
સમયમાં શારદાપીઠની પદવીએ કજ પોતે ૧ ત્મેલી નહોતી ; તથાપિ 
એમતુ કેટલુ'ક કામ ઉત્તમ પદવીધર વિદાનોને ચ શેભા આધે એડકું 
છે. એ કૃતિઓતે જ વિચારના ડન્દ્રમાં રાખિયે તો “સાક્ષર' નાસે ' 
એોાળખાતો યુગ શારદાપીદનાં આરભ પ્હેલાંથી અવતરેલે ગણૂવેો 
ઘટે. વળી સાક્ષરયુગ શરુ થયો તે પછી પણુ' આપણા સાદ્ત્યિતી 
 અપદવીધ્રે। સારી સેવા બન્નવતા- રહા'છે, એ હકીકત છે. સાક્ષર 
યુગના સાહિત્યપ્રવાહોના નિર્સાતા કેવળ ક્ષાક્ષરોતે ગણિયે તો- અન્યાયે 
અતે ભૂલે થઈ ન્નય. કેશવલાલ હરિરાચ, બાલાશંકર, કલાપી, 
ખૂખરદાર, લલિત, ખેદટાદકેર, પૂવ્નલાલ, જીણ ત્રમતલાલ ગાંધી, 
ઝલક એમ ટવિએમાંથી પણુ કેટલાંય નામે! જડે છે-જેગતી પાછળ 
ઝોઈપણુ પદવીના બે કે વધારે અક્ષરનું પૂછડું લગાડવાનો દક તે 
વ્યક્તિઓએ મેળવેલો જ'નથી. આતે આ ખે કરતાંય.વધારે સહત્વની 
ખેઠ ત્રીજી હઝીકત તે આ કે રા: પૂજ્ય સોાલનભાઈએ અમદાવાદમાં 
વિધાપીઠ સ્થાપી તેમાં તમામ કિક્ષણુ માતૃભાયાં દારા આપવાને 
અને કેટલુંક અતિ ઉચ્ચ કક્ષાતુ' સિક્ષણુ વ્યવસ્થિત રીતે આપવાને! 
ઝબ“ધ કર્યો, હ્યારથી એ વિઘાપીદના આચાર્યો અને સ્તાતકો અને 
છાત્રોએ તેસ તેમના સમભાવીસોએ સ્‍્માપણા સાહિત્સપ્રવાહમાં ચોતાતી 


-૬૦ નજીન' ટ વિતા 


ઉદય આપણે અ'બાલાલ સાકરલાલ, હરિલાલ ઉર્ષ દરાયે, ગોવેધ નરમ. 
માિલાલ નભુભાઈ, દ્રિજુવનદાસ ગજ્ક/ર, તરસિંહરાવ, આદિ 
ઈ. ૧૮૬૦ લગીમાં જન્મેલી વ્યક્તિઓથી ગણી થકિયે. અનેએ 
પ્રેટાયુગતે એ સક પદ્વીધર લેખકો અને સજ કેમાં પ્રતિભાએ સવોત્તસ 
તથા સ્ાકિત્ય સ્રીત્યર્થ કરેલા ત્યાગે પૃન્ય ગો. સા. ત્રિ. ઉપરથી 
ગાવર્ધનસુગન્‌' નામ પણ્‌ આપી શકિયે. દલપતરામના લાંબા 
સ્પાયુર્ષ્યની છેલ્થી વીશી કે ઉતરતી પચ્ચીશી સાક્ષરયુગ દૃરસિયાન 
એમણે ભોગવેલી, એમ કહી શટાય. 


આ સ્તાક્ષરયુગ નામે પેટાયુગમાં ૨્સણુભાઇ, મણિશ'કર. 
શ્રી. આન દશટર, આદ્વિી--ઈ. ૧૮૬૧થી આશરે 9૫ લગીસાં 
જન્મી ચેવ્નયુએટ બતી લેખક તરીકે આગળ આવેલા સાક્ષરોથી-- 
ખીજ પેઢી ; અને શ્રી. મનહરરાસ (જન્મ ૧૮૭૬); થી. ન્હાના- 
“લાલ (૧૮૮૨) અને કાન્તિલાલ પ'"ડકા (૧૮૮૬) લગીની ત્રીજ 
પેઢી ; શ્રો. રામનારાયણ અને શ્રી. ડ્નુ મુનશી (૧૮૮૭થી સાંરીને 
શ્રી. હુ'સ્રા મ્હેતા અને શ્રી. વિજયરાય (૧૮૯૭), શ્રી. વિશ્વનોથ 
ભટ્ટ (૧૮૯૮ અને શી. બટ ઉમરવાડિયા (૧૮૯૯) લગીની ચોથી 
પેઢી ; તથા થ્રી. જ્યોતીન્દ્ર દવે, થ્રી. ચન્દ્રવદન (૧૯૦૧) અતે 
શ્રી. ગુશુવન્તરાય આચાર્ય (૧૯૦૨) થી ૪: ૧૯૨૦ લગીસાં 
જન્મેલાની પાંચમી પેઢી, એષ પણુ ગણી શકિયે. પરતુ યુગ તો 
સ'ફાન્તિયુગ ગને તેના પેટામાં સાક્ષસ્યુગ જ ચાલ્યા કરતો ગણાય, 
[નેઃસ“શય. 


ક 


સ્થૂલ પાચિદ્ર વિષયોના વર્ગીકરણમાં કોઈ ખે વગ એકબીત્નથી 
અલગ હોય 9. અને વર્ગીકરણુ પંદ્સિસો સુખ્ય પ્રદેશ સ્થૂલ સૃછિ 
હોવાથી ન્યાં ન્યાં વર્ગીકરણુ ન્તેવામાં આવે ત્યાં ત્યાં આપણું વગર 
વિચાર્યે માતી -લઈચે કે જે વર્ગો ગણાવવામાં આવે તેસને એક 
જ ક કસ જૂ રે. 9 ચ સ 
ગ્મેકથ્‌ી -સ્લગ સમઝી લેવાતા છે પરંતુ “જ્યાં વર્ગીકરણ ક્ષેત્ર સૂક્મ 
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હૈથ્ ત્યાં આ પ્રમાણે લેતાં ષાર“વાર ભૂક્થાપ થાઈ જાય છે. સૂજ્મ. 
વિષચોને ખછુદ્ધિમાં અલગ અલગ રાખિચે વિચાર ઝદૃત્તિના અસુક 
ઉદ્દેશની ખાતર; પરતુ આપણે સદા ધ્યાનસાં રાખવું વટે કે ચૂકમ 
વિષયોના જુઠ્ઠા જુદા વર્ગ ગએકબીત્તસઈ સકળાયલા અતે એન્ગોન્ય 
સાઈ જતા પણુ હોવાના. હાથ અતે પગ શેક ખીન્નથી ઘણા 
ભિન્ન છે, પણ બન્નેમાંની સ્નાયુપેશીએમાં ઝાઝો ફરક નથી; અને 
ભન્તેમાં વહેછે તે લોહી તો એક ૦ છે. સ્નાયું' અતે લોહી જેવા 
સ્થૂલ પદાર્ણોમાં ય આમ છે, તો “સ્થૂલ દેહાકૃતિ સીપાએ। વગેરે 
વિનાના ખુદ્ટિક્ષેત્રના વિષયોમાં તા સ બ્રસાણે -સવિરેષ હોવાવ જ. 
ભગવાનલાલ ઇજ, રણછોડભાઈ ઉદયરાર, નત્રકરામ--એમના 
સમયમાં શારદાપીઠની પદવીએ હજ પોતે જન્સેલી નહોતી; તથાપિ 
એમનું કેટલુ'ફ કામ ઉત્તમ પદ્વીધર વિદ્દાતોને ચ શોભા આપે એવું 
છે. એ કૃતિએને જ વિચારના ડેન્દ્રમાં રાખિચે તા “સાકર' નામે 
એાળખાતા યુગ શારદાપીઠંતા આરભ પહેલાંથી અવતરેલા ગણુવો 
ઘટે. વળી સાક્ષર્યુંગ શરુ થયે! તે પછી પણુ આપણા સાહિત્યની 
 અધવ્વીધરે। સારી સેવા ખનનવતાઃ રહા'છે, એ ઇકીકત છે. સાક્ષર* 
યુગના સાહિત્યિપ્રવાહેના નિર્માતા કેવળ સાક્ષરેને ગણિયે તોઃ અન્યાયે 
અને ભૂલે થઈ ન્નય. કેશવલાલ હરિરાસ, બાલાશ'કર, કલાપી, 
ખબરદાર, લકિત, ખો.ાદકર, પૂન્નલાલ, પતીદ, ચમતલાલ ગાંધી, 
કોલક એમ ટવિઓચાંથી પણુ કેટલાંય નામો જડે છે-જેગની પાછળ 
કાઈપણ પદવીતા બે કે વધારે અક્ષરનું પૂ'છડુ' લગાડવાનો દક તે 
વ્યક્તિઓ મેળવેલો જ'નથી. અને આ ખે કરતાંમ:વધારે મહત્ત્વની 
' એક ત્રીજી હકીકત તે આ કે રા. પૂજ્ય ાહનભાઈએ અમદાવાદમાં 
વિદ્યાપીઠ સ્થાપી તેમાં તમામ દ્ચિક્ષણુ સાતૃભાષા દ્‌।રા આપવાંને. 
અને કૈટ્લુ'ક અતિ ઉચ્ચ કક્ષાનું શિક્ષણુ વ્યવસ્થિત રીતે આપવાને 
'મબ'ધ કર્યો, ત્યારથી એ વિઘાપીદતા શાચાર્યો અને સ્નાતકો અને 
છાત્રોએ તેસ તેમના સમભાવીએ એ પણા સાહિત્મપ્રવાહમાં ષોતાની 


૧૨ નગીન કવિતા 


કૃતિઓનું નવુ' વ્હેયુ ભેળવવ!'સાંડયુ. આ ઝરણુતુ' કદ જનેત જેતામાં 
વધી તેને! પ્રવાહ નદી જેવો થઈ ગયે, અને આજદિન લગી વ્હેતો રલ્રો 
છે. ગાંધીયુગનાં પૂર મ”દ પડશે, તા પણુ એ પ્રવાહ કેટલોક ડાળ વલા 
કરશે, કેમકે સ“સ્કૃતિ અતે સાહિત્યપ્રવાહોતી એવી પ્રકૃતિ જ છે કે 
તેમના આથમતા પ્રહરોમાં પણુ કેટલીક સમર્થ વ્યક્તિઓ તેમને 
આગળ વાવ્યા કરે. વારુ, આપણા સકાન્તિયુગના સાહિત્ય- 
પ્રવાહમાં આવી મળતે! આપણે અત્ર ગણનામાં લેવો પડે એવે છેલ્લે 
પ્રવાટ આ છે. અને સ!ક્ષરયુગની કૃતિએ।તી જેમ આ છેલ્લ! પ્રવાહની 
કૃતિમાં કેટલીક સાક્ષરત્તતી વિદ્તાએ અ“ક્તિ (દાખલા તરીકે 
શ્રી. કિશોરલાલ સશરવાળાની ) તો કેટલીક એવી ખાસિયતે! 
વિનાની એમ બન્ને ન્નતની જેવામાં આવે છે. આ નવે! પ્રવાહ 
શરુ થયે! ત્યારથી તેને ક્ષેત્રના મધ્યભાગે સ્થાપીને આપણે નવુ 
' નામ આપી એને “ ગાંધીયુગ'' એ નામે આળખિયે, એળખાવિયે, 
તેમાં કશ જ અજુગતુ નથી. સાત્ર આપણું ઉદાસ ગાંધીવાદીએ!ની 
ભૂલ નહીં કશ્યિ; ગાંધીયુગના ઉદયથી જ સ“ક્રાન્તિયુગ સાક્ષર્યુગ 
આદિનો અસ્ત નહીં ગણિચે. જેમ નર્મદયુગ અને ગેયવ્ધનયુગને 
આપણે સ”કાન્તિયુગના પેટામાં સમાવ્યા છે પ્ડેલાનો બીજથી 
અસ્ત પણુ નથી ગણ્યો, તેમ આતે પણુ સકાન્તિયુગતુ' પેટુ' 
ગણીશું; સાક્ષરયુગ અસ્ત પામીને આખા આકાશમાં ગાંધીયુગ 
(સૂર્ય કે ચ'દ્ર કે સ્વગગને! તારક સમક ) જ પ્રકાશી રલો છે, એમ 
નહીં ગશિચેઃ શેસમનકેથોલિક પ'થમાંથી 'પ્રેટેસ્ટટટ તીકળ્ળેો, પછી 
રૂામતકેથોલિક અતે પ્રૉટેસ્ટ“ટ ૫“થ સાથે સાથે પ્રવર્તેલા જેઈ યે છ, 
તેમ શારદાપીડપ્રેરિત સાક્ષરયુગ વા ગોવર્દતયુગ અને વિદ્યાપીઠપ્રેરિતિ 
સાક્ષર્યુગ વા ગાંધીયુગ સાથે સાથે અત્યારે વહી રહા છે, ગે મ્હારુ' 
અધીન તરત છું બનતી સ્પજતાએ જહેર કર્‌' છુ- 

" હજી એક ગચ ઉકેલવાની રહે છે. આ ગાંધીયુગના કેટલાક સાક્ષર 
. પોતે અમે-સાક્ષરયુગના- શેન અમે તો! ગાંધીયુગી- એમ -આવેશપૂર્ણું 
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અવાજે પુકારી રહેશે. પર“તુ અત્યારે આપણે અ“ગતં લાગણીઓ -કે 
જોઈ પણુ જતની લાગણીએ ને વળગવા અને માપવા - નથી ' બેઠા. 
આપણેં જુદા પ્રકારની' તપાસણી અને મૂલવણી લઈ ખેઠા છિચે;. 
શ્રી. રાસનારાયણુ, શ્રી. કેતુ જ્ુતશી, શ્રી. સુનિ જિનવિજયજ 
(પદ્વીધર નથી તથાપિ એમની રૃતિઓના વિદ્દત્તાગુણે સાક્ષર ) શ્રી. 
ઉમાશકર જેષી, જેવાના દાખલા તપાસે. આ સર્જકે! વિદ્દાતો છે, 
* ગાંધી--વિચારમિનાર સાથે એસને મેળ છે, શારદાપીઠ અને ગાંધીવાદ 
ખેયનો ચેલા છે, સાક્ષરો અતે ગાંધીવાદીઓ ( શ્વેત ટોપીધારી ) 
બન્ને છે. યુરોપી શારદાપીઠની વિદ્યા અને ગાંધીખોધનો ધોધ, બ'નેતી 
ઊંડી છાપ એમના વિચારગોંક, રુચિત”ગ, ઊમિવ્હેયુ, અને મ“તવ્યજૂથ 
ઉપર દીસી આવે એટલી સુરેખ અ*કાયલી છે, તો વિશેષ ચર્ચા શાને 
વારુ? આવા દાખલાઓને હુ તો સાક્ષરયુગ અતે ગાંધીયુગ બન્નેના. 
કર્જ દો લેખે સ્વીકારવાને તૈયાર છુ ૪ કેટલાકમાં કુદરતી પિતા એક 
ગણાય તો. ખીન્નનું” પદ દત્તક લેનાર પિતાનુ પ ડેટલાકસાં એથી 
ઉક્ષટા નિકાલ કરવો પ્રાપ્ત થાય છે. થ્રી. સ્ુતંશી જેવાને ગાંધીબો।ધ 
મોડો પહોંચ્યો, તે પહોંચ્યો ત્યારે એમના કેટલાક સત વલણુ આદિ 
સજડ બ“ધાઈ ગચેલ ને ગાંધીવાદથી ( મ્ડારા અધીન સતે ) વત્તા” 
એછાં વિરોધી પણુ છે, તો એવાં મત વલણાદ્િસાંથી કોઈ કોઈ 
એમતી કૃતિએ।માં હજી પણુ ક્યાં નથી આવતાં? આવ્યા ડરે જ છે. 
ગાંધીવાદના કેટલાક અશ, દાખલા તરીકે તપ જેવો! મહત્ત્વનો અશ, 
શ્રી. સુનશીને ( હુ ભૂલતો ના હોંઈં તો ) નથી સસઝાતોા તે હજી પણુ 
ડેચાં 'સમંઝાચે। છે! શ્રી. જુનશીતી રૃતિઓ ઉપર " આધણુતે ઘણાં 
અવલેકતેો આદિ જેવા સળતાં રહ્॥ા છે પણુ એક જાણીતો વિદ્દાન 
સાક્ષર અને ગાંધીવાદીની શ્રી. જ્ુનશીતી કૃતિઓની સમગ્ર વિવેચના 
હેછ આપણુને સળી _જ નથી, એ આપણા વિવેચન વાડસયમાં મ્ડતે 
મોરી ઉણુપ દેખાય છે. રું આશા રાછુ છું કે શ્રી. ડિશેરલાલ 
સરર્વાળા શ્રી. સુનર્શ!ની કૃતિઓને -ખનત! ભયે. વાંચી જવાને 
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અને તે ઉપર પોતાની વિવેચના. લખવાને સમય કહાડે. આ વિન”તિ 
હું: એ સેવાભાવી વિદ્ાન સાક્ષરને સાહિત્યપ્રીત્યથા જ કર્‌' છું'જ ખે 
જુદા જુદા ભાવનાપ્રવાહ સ“ગમ પામે છે અથડતા અથડતા સાથે 
વહે છે અને બન્નેમાં તરવાતું પ્રાપ્ત થયેલ છે એવા સજ કેની પ્રતિભા 
તેમાંથી પોતાનાં ઉભયજ્લસિશ્ચિત સર્જનો રચે છે, ત્યારે એનાં 
સજ નોના.ગણદોષના સ“શોધન અને નિર્ણય માટે ક્લિસરતી સ્વસ્થ 
ઝીણી અને પારદશક દણિ ૦7 સમર્થ છે. 
આ વ્યાખ્યાનોાની મર્યાદા 

નવીન, એટલે અર્વાચીન એવા અર્થ હોય તેમ આપણે આપણા 
ગઆખા અર્વાચીન યુગનુ' (આખા અર્વાચીન સાહિત્યનું ) સિ“હાવલે।ક્ન 
કરી ગયા. એ અનેક નજરને અપૂરતું લાગશે *૮. પરતુ આથી 
વધારે લા“ખુ દિગ્દર્શન અત્ર અશકય, એટલે જેવુ'-જેટલું એ થયું 
તેથી તૃપ્તિ માતી લઈને આપણે આગળ વધિયે. આપણી અર્વાચીન 
કવિતાના આખ્ખા જથાને (વિ. સ. ૧૯૦૧ છ ૧૮૪૫માં લખાયેલ 
“ખાપાની પીંપર''થી માંડિયે તા આપણી પ“ચાણુ ઇન્તુ વર્ષ દરશિયાન 
લખાયલી કવિતાને) આ વ્યાખ્યાતોમાં ન્યાય આપવો અશકય યઈ 
પડે બો દેખીતુ' છે. “ નવીન” વિશેષણને વ્યવહાર અર્થ ન્નેઈ એ. 
વ્યવહાર દણિ જૂનુ, ચાલતું અતે નવુ' એ ત્રણુ બેદ પાડવામાં જરા 
પણુ મુશ્કેલી નેતી તથી. પોતાથી આગળનુ' તે જૂનું, પોતાની હેડીનું 2% 

* થી. ક્ઝુ મુનશીએ ગાંધીજની પરવાનગીથી કોન્ચ્રેસમાંથી રાજનામુ' 
શ્માપ્યુ' ન્નૂન ૬૯૪૬ની આખરમાં, તે તારીખથી આશરે મહિના પ્હેલો આ 
વ્યા'"ખ્યાન લખાઈ ગયેલ તેનો આ ભાગ જેવા તે વખત્તે લખેલો તેવો « 
રાખુ છુ, શ્રી. મુનશી વિરુષ્ઠ કોઈ પણુ નતના ડટક્ષનો આરાય જ નથી. 
ગારાચ છે માત્ર અન્યોન્ય વિરોધી તત્વાવાળી સ'કુલ સ્થિતિને સમઝાવવાને. 

* એડી ( ડકાર મૂર્ષન્યતર )ેથી આ જુદા અથ'વાળાં રાખ્દની, ભિન્નતા 
ૃશાવવાને સારુ તેની એઢી, હેડી ( ડકાર મૃ્ધન્યતર ) એમ બે ન્નતની 
નેડેણી થઈ રાકે, તે બે શુષ્ઠદ પણ ગણાય, પર'તુ હેડી ન્તડણી રાખવી «જ 
વધારે સારી લાગે છે. ( એડી તે પગની $ હેડી, એક વીશીત્રીશીને। ગાળે 
તે ગાળાના સમકાલીનો, “ એકહારિયાં ” સ્રીપુરબે, » 
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તે વર્તમાન, . અને ગ્વે પછીનું એ પુખ્ત થયેલ ત્યારે હછ તે! 
જે ઉગતું આવું વા જન્સતું, તે :બધું નવું, તો નમદથી 
ન, ભે? દી અતે ઈ. ૧૮૬૦ લગીમાં જન્મેલા કવિએ! મ્હારાથી 
આગલી પેટી પેટીએના; રમણભાઈ મણિશ'કરાદિતી પેટી તેમ 
કલાપી, શ્રો. ન્હાનાલાલ, ખબરદારાદિની પેદીન! તે મ્હારી જ હેરીન; 
ઝોટલે મ્ટારી નજરે તો “ વિલાસિટા' અંતે “ વસ'તાત્સવ ' પછીની 
કવિતા, ૧ લી સાહિત્ય પરિષદ અમદાવાદમાં સળી તે પછી પ્રકટ 
થયેલી કવિતા, છેલ્લાં ત્રીંશ પાંત્રીશેક વર્ષની કવિતા, તે નવીન કવિતા, 
શ્રી. રામનારાયણ પાઠક અને એમનાથી ન્હાના કવિએ। તે નવીન કવિએ. 
વાર્‌, આ વ્યાખ્યાનો” વિશેષ નામ “નવી કવિતા” નહીં અને “નવીન 
કવિતા'' રાખુ' છું, તે ય વિચારપૂર્વક છે. નવીન - (૧) નવી, 
(૨ ) નવીતેની; મ્હારી પછીની હેડીએ।ના નવા કવિઓની, ગએ કવિતા 
અને કવિઓની વ્યવસ્થિત ચર્ચા માટે પણુ એક ચોપડી જેઈ યે, 
અને આ છે માંત્ર છૂટક ત્રુઃક વ્યાખ્યાનો. હું તો અત્ર અને અદ્ય 
આપણી અર્વાચીન કવિતાના આ છેલ્લા રોપાયલા ઉદ્યાનમાં અહીં- 
તહીં આડીઅવળી બે લટ 1ર જ મારીશ, એમાં શાસ્ત્રીયતા કે 
મૃલ્યવત્તા જે આવવાતી હો તે આવે, શોખના વિષયમાં થદચ્છા 
વિષ્ણુ જે તાનગી બક્ષે છે તે વ્યાખ્યાતપદ્દતિના પ્રાષુને જ યથા- 
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નવજીન કવિતાસાં લિરિડ$ સ્હારી “લિરશિડ” ચેાપ- 
ડીની ચક ઢીકા 


મ્હારો લિરિક વિષે નિબ*ધ મેં સત્તાવીશ અદટ્ટાવીશ વર્ષ 
ઉચ્ચાધ્યયનતું કર્તવ્ય બજાવી તે દરસિયાન સુ”બાઈ, અલ્લાહાખાદ અને 
બનારસ શારદાપીઠેના સેકડો પદવી-ઉમેદવારેતે લાયક કે નાલાયક 
ઠૅરાવીને નિર્ૃત્ત થયો! તે અરસામાં લખેલો. એ પ્રફટ થયે! ત્યારે તે 
“વાંચતાં જ એક તાન્ન પદવીધરે ટીકા કરી, જે આ વિદ્દાન પ્રોફેસરને 
આતે શું સૂઝ્યું, આ લખ્યુ છે ગુજરાતીમાં, આમાં દાખલાએ। ટાંકયા 
છે ઘણે મોટે ભાગે ઈ “ગ્રેછ કવિતાના; જે કર્તાએ ગુજરાતીઓને ગુજરાતી 
કવિતા શીખવવા આ ચોપડી લખી, તે તેમાં ગુજરાતી દાખલાએ। 
“-ટાંકવા હતા; જે ઈ “ગ્રેજ કવિતા શીખવવી હતી તે! ચોપડી ઈ “ગ્રેજમાં 
કેમ નેગ્લખી 'વારુ ? મ્ડારી જરા અવનવી પદ્દતિનો ખુલાસો એ 
ચોપડીમાં પ ર૯--2૦ ઉપર ટિપ્પણુમાં આપેલ્લો જ છે તે અહીં 
ન 


૧૮ નવીન કવિતા 


ઊંતારીને આપણું આગળ ચાલીશ. “પોતાના તર્જ પક્ષપાતની વૃત્તિ 
ખધા દેશકાલમાં કુદરતી છે. એવી વૃત્તિથી કલા અતે કવિતાનાં મૂલ્ય 
આંકવામાં ન્નથ્યે અન્નણ્યે થતી ભૂલોમાંથી સુક્તિ મેળવવાને સાટે 
વિધાના હાથમાં એક જ સાધન છે, જે જાણીતુ' અને ધરિ સિદ્ધિ 
આપી શકે એવુ છે; આ સાધન એ જ કે અન્ય દેશકાલના ઊંચા 
નમૂનાએ। વાર“વાર્‌ અતે પુષ્કળ જેવા, અને તેમતા ગુણુદોષની પરીક્ષામાં 
રસેન્દ્રિય બતે તેટલી કેળવવી. મ્હારો આશય ખીન્ન શખ્દોમાં એવે 
હતા કે આપશે ત્યાં પ્રચલિત અને લગભગ સર્વસ”સત કવિતા- 
ભાવનાતે। ઈ”“ગ્રેજ ટવિતાસાં પ્રવર્તતી ભિન્ન કવિતાભાવના સાથે' 
સુકાબલે સમભાવી અધિકારી ચુજરાતી વાચક ન્નતે કરી શકે એવાં 
સાધન મ્ડારે તેને પૂરાં પાડવાં, બેમાંથી કઈ ભાવના તેને પોતાને જ 
વધારે સરસ, આઢરષક, અસરકારક સસુત્કાન્તિપાષપટ અતે વળી 
વધારે વ્યાપક અને વાસ્તવિક લાગે છે એવા એવા પ્રશ્ન તેના 
ચિત્ત*ત્રમાં આ ઈ "ગ્રે કવિતાના પરિચય સાથે આપોઆપ ઊઠે, 
અતે આ ગ્રમાણે તેની રસલૃત્તિ પર/ૂપરાપ્રાપ્ત ચીલાએ!સાંથી 
અને પાંજરાંમાંથી છૂટી પડી સ્વત”ત્ર તુલના અને પસ“દગીનો ર્તો 
રખે, એ મ્હારો આશય હતો, જે કશું આ યુવક વિવેચકના મગજમાં 
પેદું જ નહીં હરી. પણુ કટાક્ષકથનને ગાળી નાખીને એતી ટીકાને! સુદ્દો 
જેઈ ચે, તો લિર્કિ અથવા કોઈપણ કાવ્યન્નતિથી વાચકતે આકર્ષવાતો 
ઉત્તમ માગ એ ન્નતની તેની સાતૃભાષપાસાંની જ સારી કવિતાએ 
તેની આગળ રજુ કરવાતો છે, એવે! છે, તે સાચો! પણુ છે. એટલે 
અહીં હુ એ કત્ય સ્વીકારી લઉં છુ'. આટલૂ જ માગી લઈશે કે 
એ નિબ”ધ તો ટૂ'જી તથાપિ આખી ચોપડી છે, અહીં આ ખાબતને 
પહોંચી વળવા માટે મ્હને આછી જગા મળે છે, એટલે વિષત્ નિરૂપણુમાં 
ઉતાવળ અને અતિસગક્ષેપ લાગે તે દરગુજર કરરે. - 


લિરિકની પેટાજાતિઓએઓ 


સિરિકિ ઉપરતી ચોપડીમાં એ કાવ્યન્નતિસાં દેખાતી અનેકવિધ 
કુતિએ પાંચ પગથિયે ગોઠવીને તેમનું પ્રદર્શન કયુ” છે; સામાન્ય 
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ખિત્તતાથી માંડીને ઉત્સાહ, ભક્તિ, પ્રસ્ઞા અગમનિગસ લગીનેો। આખે 
ઊમિમિનાર ચડી માળેસાળે નેવામાં આવતી ઊમસિએ અતે તેસતે 
કુદરતી કાવ્યોદ્ગારેસાંથી સુખ્યતા ઉત્તમ નમષૂતાતી ઝડપી સમીક્ષા 
કરી છે; અતે અ*તે કોઈપણુ પગથિયે-સાળે-પખાસ ન ગોઠવાય એવા 
“ન્યારા પેંડા”એના પણુ એક ખે નમૂના ટાંક્યા છે. અત્ર આપણી 
ટૂંકી જગામાં આપણું પગથિયા પગથિયા ઉપરના વૈવિધ્યોમાંથી 
અધને પણુ સ્પર્શી શકીશું નહીં. કેટલાક નમૂના મ્હારી “સમૃદ્ધિ” 
,તી બે આદૃત્તિઓમાં આવે છે તે બધાને સ્મરી પણુ નહીં શકિચે; 
રહી નાય તે તે ન્ઞસુએ ત્યાં જેઈ લેવા. વળી આ છેલ્લા ત્રીશ 
પાંત્રીશ વર્ષનો આપણુ કવિતાકાલ મે' મે(ટે ભાગે નયે! છે, તેમાં 
છેવટની નૂતનતમ કૃતિએ હજ ગ્ર“થસ્થ તે સુલભ બતી નથી;પ અને 
લિરિકના બધા ભેદપ્રભેદ આપણે ત્યાં હછ ખેડાયા નથી, તો કેટલાક 
આપણી ખાસ પ્રણાલીના એવા ન્નેવામાં આવે છે, જેને યુરોપીય અગર 
સવસામાન્ય દણિએ પાડેલા વર્ગોમાં શિરન્નેરીએ જ ગેોઠૅવી શકાય. 


આ વ્યાખ્યાનોના બીજા ઉદ્દેશ 

વળા મ્હારે લિરિકેોથી જ અટકી જવુ” નથી, આપણી અર્વાચીન 
કૅવિતાની ખીજી જાતિઓને સ્પર્શવાના તેમ આ મ્હારી સનમોજે 
રમતી ભમતી વિચારણામાં સ્વય” પ્રવેશતાં કેટલાંક સૂચતાદિને ટાર્ય 
સાધક નીવડે એમ અત્ર ગુ'થી લેવાના ય સનસ્‌ળા છે. સૌથી મહત્ત્વનો 
. તેમ પ્રિય ઉદ્દેશ આ નવીન કવિતા અને કલા અતે ચિત્સષૃદ્દિ ભણી 
કવિતાશેોખી અધિકારીઓને જરા વધારે પ્યાન' દેતા કરવાને છે. 
આ સુ*દર છે, આ સજીવન છે, સનભર છે, રસયક્રમાં કાનથી આત્મા 
લગીના તમામ પડોતે ભેદે એવુ છે, ત્ડમારી શ્રિય નવલે।,, નવલિટાએ। 
જેટલી સરલ ગઢ લઈ ને ગળો જવાય એવી આ ડકૃતિએ। નહીં દશે, 
તો તે મિતાક્ષર, તીક્દયુ અને વળી લયાન્તિત હોઈ ચિરસ્મરણીય તો 
છે જ, કેમકે સારા પઘની પ્રકૃતિ જ છે કે આયુષ્યની લ*બાઈમાં તે 


૨૦ તવજીન ડવિત 


ઉત્તર ગદા કરતાં પણુ ચડી જય.3 આસ ઊગતા કવિઓતે આગળ 
આણુવાતો અને સારી કવિતાને આપણા સુશિક્ષિતોના માનસ 
કમરાએ1સાં વધારે સ્થાન ક્રસેટ્મે અપાવવાને। મ્હારો! ઉદ્દેશ છે, હુ 
આર“ભ માત્ર કરી રલો છુ. વધારે સમર્થ અને આગ્રહી યુવાન 
ખશુુએ ધીરે'ધીરે આ ઉદ્દેશ આખી પ્રજામાં સિદ્ધ કરશે અને આપણી 
પ્રજાને કવિતાભોગી કલાશેખી પ્રજ્નએનતી હારમાં આણુશે. છેવટ,' 
આ સવમાં જે પક્ષવાદે ડેવચિત કરવે। પડે તો તે મ્હારે તો શાસ્ત્રીય 
રીતે જ કરવે। છે, ધતિર પક્ષને કે કેઈ ને લેશ પણુ અન્યાય કરવે।. 
“ નથી. અસારે પ્રચાર સાત્વિક રીતે કર્યા કરવાનાં દાર અમારે સાટે 
સદા ખુલ્લાં રહે, તે ઉપરાંત અમારે કશ જ ન જેઈએ. જૂતા ગ્રહો 
અમને નડતા આવ્યા છે અને નક્યા કરરે. તે ભલે; એ સ્રાપણી 
જૂની મહી તો અહોહો !--એવી જ રસશૃત્તિનાં તીક્ષણુજિ્ પૂછડાં 
હજી પણુ અમતે ચીંધશે, ભાંડશે, શાપશે, નિ*દશે; અસતે દેખતાં 

અમારી અધ પ*ક્તિ પણુ સ'ભળાઈ જતાં વ“કાશે અને છીંક્યા 
કરરે. પ્રકૃતિ” યાતિ ભૂતાનિ. અસારી એવી પ્રકૃતિ નહીં એટલે અસે 
નસે મુ” તેસા ન્યાયે નહીં વર્તિચે, તેમાં અમારી સભ્યતા કે અસાર 
કશ" ચ એસનાથી ચડિયાતું, એવે! અમારે! દાવો પણુ તથી. અમે 
એ આપણી જૂની મૂડીનું મૂલ્ય નથી સમઝતા એમ પણુ નથી. પરતુ 
મૂડીને ય દૂઝતી અતૈ સજીવન રાખવી હોય, તે હેરવફ્ેરવ અને વિત્રપ્ય 
વિનિમયે તેને તાફ અને સસમયયેગ્ય કરતા રહેવુ' પડે. 


ઉપરાંત અમને તો એ તેજે કરતાં નવાં વધારે પ્રાણવાન તેન્નેનાં 
દર્શન થઈ ગયાં છે. આપણી સ“સ્કૃત ગુજરાતી હિંદવી કાવ્યક્લા 
ઉપરાંત “ઇ“ગ્રેજ દ્દારા અમને નવીનોને પ્રાચીન ગ્રીક અને લેટિન, 
અર્વાચીન સ્પેનિશ, ઈટાલિયન, ફ્રેન્ચ, જર્સન,.સ્લાવ અને ઇ'ગ્રેજ; ફારસી 
આરખી અને હીધુ; તથા ચીની નતપાની કાવ્યમ*દિરે। અને.કલાભવનેનાં 
દર્શનનો પણુ યત્કિગચિત લાભ મળ્યે! છે, અને અસારી સગદૂર પ્રમાણે 
વિશેષ મેળવવાના પ્રયાસ અમે સોધલ્લાસ ભક્તિભાવે ચાલૂ જ રાખિયે 


પિ રી 
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છિયે. સાતવન્નતિ આખી ચે એક છે, તેણે પોતાના અ“શાવતાર 
રૂ૫ વિધવિધ પ્રજ્નએમાં અનેક શ્િજ્ ભાષા અને લૌફિક બોલી ઠરા 
જુદે જુદે ખ*ડૅ પ્રદેશે યુગે અને સમયે--ન્યાં ન્યારે જે પરિસ્થિતિ 
અને જે પ્રકારતી છવનભીંસ, તે સુજ્બ--જે ક'ઈ ધર્મ ક્રિલિસૂદી અને 
વિજ્ઞાન, જે ક'ઈ કાવ્યકલા અને સર્જન સ*થન પ્રવર્તાવ્યાં છે અને 
પ્રકાશમાં છે, ખીલવ્યાં છે, અને ષુવારે ઉડાવ્યાં છે, તે તમામ લવે 
એક સાથે, એક દષ્ટિક્ષેસે નિહાળવા સરખાવવા તપાસવા અને 
મૂલવવાનો આ નવે આખા સતુકુલના એક્યનેો યુગ ખેસી ચુકયો છે. 
આપણે પણ ગુજરાતી કે કે હિ”દવી કે કે એશિયાનિવાસીમાંથી 
ખીલીને દન્યવી મતુકુલ વ્યક્તિ બની શકિચે, અને રૂડ' 
કેટ્ાત્ત અને વિશાળક જે ડ'ઈ શક્ય તે અપનાવી પોતાનુ” 
“ કરવુ' તે મય પોતે બતલુ' એ જ માનવીની સાચી સાનવત! 
રું, સમભાવ અને સૈત્રીરૂપ પ્રેસવિકાસે જ જીવન: ભિત્ન- 
ભાવ અતે સૂગ કૂપ દ્વેષ ધુ'ય્યા ડચે” તો નિધન; એ 
મહામ*ત્રતે સાચે। અર્થ આ જ છે. દેરાકાલ પ્રન્ન પરિસ્થિતિ 
ભેંદે ભિન્નભિન્તઃ ધર્મ ક્લિસૂરી અતે વિત્તાન કાવ્યકલા અને 
સજનમ*થન માનવ જાતિની ઉત્પત્તિથી માંડીને આજ લગીની એ 
તમામ પ્રવૃતિના આત્મા એક છે, એ અમારી મહાભાવના છે; તે જ 
આખી” માનવ નતિતો સર્વવ્યાપી દેશકાલજિત સનાતન આત્મા છે,- 
એ અમારૂં અવિચલ દર્શન છે. બેશક, આ અતિ મોટા ભ”ડારમાંથી 
જે આપણુ પોતાનું' આપણા જ વશધુર“ધરોતુ' આપણું જ આજ 
લગી. રહ્યેલુ' ડેળવેલુ' તે આપણુને ખાસ સરલ અતે અસરકારક હોય 
તે પ્રતિ આપણુતે પક્ષપાતે હેય, એ તો કુદરતી છે. તથાપિ દુન્યવી 
મવુકુલવ્યક્તિ બનવાની મહેચ્છા દરેક પ્રજ્નમાં જ્નગતાં, દરેક પ્રન્ન પોતાના 
ઉત્તમતે આખી માનવ જંતિતા અતિમોટા ભ*ડારમાંતા સવસ”સત 
ઉત્તમતી કસોટીએ ચડાવવા ન્નય, એ તો આ નવો યુગને ઉચિત દરેક 
# આ સાટે વૈદિક રાખ્દ છે ભૂમાઃ થો વૈ ભૂમા તદમૃતમ્‌ 


૨૦ તવીન ડવિતપ 


ઉત્તમ ગદ્ય કરતાં પણુ ચડી જાય. આસ ઊગતા કવિએને આગળ 
આણુવાનેો અને સારી કવિતાને આપણા સુશિક્ષિતોના માનસ 
કમરાએ।સાં વધારે સ્થાન ક્સેક્સે અપાવવાને। મ્હારો ઉદ્દેશ છે. હુ 
આર*ભ માત્ર ટરી રલો છું. વધારે સમર્થ અને આગ્રહી યુવાન 
ખ“ધુએ ધીરેધીરે આ ઉદ્દેશ આખી પ્રન્નસાં સિદ્ધ કરશે અને આપણી 
ગ્રજ્નને કવિતાભોગી કલાશેખી પ્રન્નએનતી હારમાં આણુરે. છેવટ, ' 
આ સવ*માં જે પક્ષવાદે ક્વચિત કરવે। પડે તો તે ભ્હારે તો શાસ્ત્રીય 
રીતે જ ડરવે। છે, પતિર પક્ષોને કે કેઈ ને લેશ પણુ અન્યાય કરવે।. 
જ નથી. અસારે પ્રચાર સાત્વિક રીતે કર્યા કરવાનાં દાર અસારે સાટે 
સદા ખુલ્લાં રહે, તે ઉપરાંત અમારે કશ્‌ જ ન જેઈએ. જૂતા ગ્રહો 
અસને નડતા આવ્યા છે અને નડ્યા કરશે. તે ભલે; એ આપણી 
જૂની મૂડી તે! અહોહો !--એવી જ રસતતિનાં તીદ્ણુજિણું પૃછડાં 
હજી પણુ અમને ચીંધશે, ભાંડશે, શાપશે, નિ"“દરે; રને દેખતાં 
અમારી અધ પ*ક્તિ પણુ સ”ભળાઈ જતાં વ*ફાશે અને છીંક્યા 
કરશે. પ્રકૃતિ” યા“તિ ભૂતાનિ, અમારી એવી પ્રકૃતિ નહીં એટલે અમે 
જેસે કુ' તેસા ન્યાચે નહીં વર્તિચે, તેમાં અમારી સભ્યતા કે અમાર 
કશ ચ એસનાથી ચડિયાતું, એવે! અસારે। દાવો પણુ નથી. અમે 
એ આપણી જૂની મૂડીનું મૂલ્ય નથી સમઝતા એમ પણુ નથી. પરતુ 
મૂડીને ય દૂઝતી અતૈ સજનન રાખવી હોય, તે! હેરવક્રેરવ અતે વિત્રપ્ય 
વિનિમચે તેને તાજી અને સમયયેગ્ય ફરતા રહેવુ પડે. 

ઉપરાંત અસને તો એ તેન્ને કરતાં નવાં વધારે પ્રાણુવાન તેન્નેનાં 
દર્શન થઈ ગયાં છે. આપણી સ“સ્કૃત ગુજરાતી હિદવી કાવ્યકલા 
ઉપરાંત -ઇ“શ્રેજ દ્દારા અમને નવીને।ને પ્રાચીન શ્રીક અને લેટિન, 
અર્વાચીન સ્પેનિશ, ઈટાલિયન, ડ્રેન્ચ, જર્સન,.સ્લાવ અને ઇ“ગેૅજ; ફારસી 
આરખી અને હીછુ; તથા ચીની ન્નપાની કાવ્યમ”દિરે। અને.કલાભવનેનાં 
દર્શનને! પણુ યત્કિ"ચિત લાભ મળ્યે! છે, અને અમારી સગદ્દર ગ્રમાણે 
વિશેષ મેળવવાના પ્રયાસ અમે સોલ્લાસ ભક્તિભાવે ચાલૂ જ રાખિયે 


હે ૪ 
દશન રજુ ૨૧ 


છિયે. માનવજાતિ આખી થે એક છે, તેણે પોતાના અ”શાવતાર 
રૂપ વિધવિધ પ્રજ્નએ। માં અનેક શિષણ્ટ ભાષા અને લૌકિક ખેલી દારા 
જુદે જુદે ખ”ડે પ્રદેશે યુગે અને સમયે--ન્યાં ન્યારે જે પરિસ્થિતિ 
અને જે પ્રકારની જીવનભીંસ, તે સુજબ--જે ક'ઈ ધર્મ ક્લિસરી અને 
વિજ્ઞાન, જે કૅ'ઈ કાવ્યક્લા અતે સર્જન સ*થન પ્રવર્તાવ્યાં છે અને 
પ્રકાક્યાં છે, ખીલવ્યાં છે, અને જ્ુવારે ઉડાવ્યાં છે, તે તમામ હવે 
એક સાથે, એક દષ્ટિક્ષેત્રે નિહાળવા સરખાવવા તપાસવા અતે 
મૂલવવાનો આ નવે આખા સતુકુલના એકયતે યુગ ખેસી ચુકયો છે. 
આપણે પણ ગુજરાતી કે હિ”દવી કે એશિયાતિવાસીમાંથી 
ખીલીને દન્યવી મવુકુલ વ્યક્તિ ખની શકિચે, અને રૂડે 
ઉદાત્ત અને વિશાળક જે ક'ઈ શક્ય તે અપતાવી પોતાનુ” 
કરલુ' તે મય પોતે બનવુ' એ જ સાનવીની સાચી સાનવતા 
છે, સમભાવ અને સૈત્રીરૂપ પ્રેસવિકાસે જ જીવન: ભિન્ત- 
ભાવ અને સૂગ કૃષ દ્વેષ ઘુ'ય્યા કચે' તે! નિધત; એ 
મહામ”ત્રતો સાચે અર્શ આ જ છે. દેશકાલ પ્રજ્ન પરિસ્થિતિ 
ભેદે ભિન્તભિન્તઃ ધર્મ ક્લિસૂણણી અને વિજ્ઞાન કાવ્યકલા અને 
સજનમ*થત સાતવ જાતિની ઉત્પત્તિથી માંડીને આજ લગીની એ 
તમામ પ્રવૃતિને આત્મા એક છે, એ અમારી મહાભાવના છે; તે જ 
આખી માનવ જાતિને સર્વવ્યાપી દેશકાલન્ટ્તિ સનાતન આત્મા છે,- 
એ અમાર્ડ અવિચલ દર્શન છે. બેશક, આ અતિ સે।ટા ભ”ડારમાંથી 
જે આપણુ પોતાનુ આપણા જ વ*શધુર“ધરોનું' આપણું જ આજ 
લગી. રહ્ષેલુ' કેળવેલુ' તે આપણુને ખાસ સરલ અતે અસરકારક હેય 
તે પ્રતિ આપણુને પક્ષપાતે હોય, એ તો કુદરતી છે. તથાપિ દુન્યવી 
મવુકુલવ્યક્તિ બનવાની મહેચ્છા દરેક પ્રન્નમાં જાગતાં, દરેક પ્રજ્ન પોતાના 
ઉત્તમનતે આખી માનવ નતિના અતિમોથા ભ”*ડારમાંતા સવસ“સત 
ઉત્તમતી કસોટીએ ચડાવવા જાય, એ તો આ તવા યુગને ઉચિત દરેક 


* આ માટે વૈદિક શખ્દ છે ભૂમાઃ યો વૈ ભૂમા તદસૃતમ્‌. 





ર૨ નીન કવિત 


મતુકુલવ્યક્તિથી નવી ક્ત'વ્યખુદ્ધિ સાત્ર છે. બહારતુ'-જુદા દૈશકાલતું- " 
આપણે અએપનાવવાને બનતું કરવું જ કરવુ, એ દરેક સતુકુલ-ન્યક્તિની 
ઉત્તસ પણુ નવી સાણયભત્તિ છે, ગુજરાતી કાવ્યકલા ભક્તો, ચુજરાતી 
પ્રજાના લૌન્દર્યર્સિકે, ત્ડમે ફૂપમ“ડૂડતાને અશક્તિ ગણુ।, માનવકલા- 
સાગરનાં ખહેળાં સલૂણાં પાવક જ્લોસાં આવે, પૃથ્વીને આપણેં 'ખૂણે 
આપણી વાણીમાં ફૂટતા સજનસ્તોતને ત્ડસે એ સમહાસ્તોતને «નમૂતે 
સરખાવી જુવે, એ એક જ વીચિસાલિ પારાવારે આપણે સ્ત્રોત પણુ 
ભળા શકે એવે તેને બનાવવાતે મથે. આખી સાતવ ન્નતિ જેતુ 
કવિત્વ સ્વીટારી ભોગવી મશ”સી શકે તે જ સાચે। ડવિ ખીજ્ન સવે? એક 
ખૂણાના, એક એ દાયકાઝમાનાતા, એક ભાષાના જ કેવિ, એવા સાચા 
કવિ ગુજરાતે પણુ પાકો એ જ અમારી નવીનેની સહેષણા છે. 


લિરિકો।ના દા'ખલાની ગોઠવણી સાટે સહારા તિબ'ધ- 
સાંના વર્ગીક્રણુનો સાર. 


(૧) ગ્લાનિથી વિરહ લગીનાં કરૃણુપ્રધાન લિરિકેો એટલે શૈક નીગળતી 
ઊમિઓનાં ગીત, સુક્તક અને કાવ્યોની મે' એ નિળ'ધમાં-દીન- 
ભિક્ષા, દીનટકોર, “એપિટાફ' (લ]ઝંદ૧૩18 સ્મારટલેખ), વિર્હ- 
વિલાપ ટ્રા, વિરેઠકાવ્ય લા“ભાં, અને વિષાદોદ્ગાર , એલેજી 
(૯18507-ક્ત્કિના રેોઝેરી; “દયિત, આ જિવ જાય જ જ્યાણરે”' ) 
એમ છ પેટા જાતિઓ દેખાડી છે. (પૃ. ૨૧ થી ૨૯). 


(૨) વૈરાગ્યમિશ્ર શાન્તિની શઊસિંઓનાં લિરિકસાં-ડ (વંદ્ટ- 
રાજિયા, સરસિયા, વગેરે), સ'સારનિ*દા, વિધિ-ઉપાલ”ભ, 
અશાન્સ અતે વિ-રરાગી પણુ ઉપશસ પ્રધાન વણુનો અને એલે 
જીએ (ચે-પ્રસિદે “એલેજી” તે એક જાતિની, “એડ ઓત 
ટેન કોલેજ” તે ખીજ) એમ પાંચ પેટા જત્તિ નોંધી બજી 
કેટલીકતે માત્ર ઈશારે પતાવેલી છે. પ. ૨૦ થી ૪૫ 


જ ક 
દશન ૨જી ૨૩ 


(ર):'જખમ ખટક વગેરેની અશા“તિસાંથી -શા”તિદ્રા સુખાતુભવનાં 
લિરિકે। સાથે જવન, કુદરત, સ્થલ, કત'વ્ય અને સાથીએ પ્રતિ રતિ 
એ ખુશનુમા ભાવનાં લિરિકો નનેડી લઈ સ્ત્રી પુરુષપ્રેસ, માતૃપ્રેમ, 
ગુરુશિષ્યપ્રેમ, બ“ધુ અને સાથીગ્રેમ આદ્નાં આન*દી લિરિકેને 
પણુ આ સાળસાં જ લઈ લીધાં છે. એટલે અહીંના વર્ગીકરણુમાં 
કેટલી પેટાન્નતિએ આવી જાય છે તે પણુ કહી શકાતુ નથી, અને 
દાખલા ય ખહું થોડા આપ્યા છે. (પૃ. ૪૫ થી ૮૦). 


આજે આશરે વીશ વષે” વિષયનું પુનરાવર્તન કરતાં એમ લાગે 
છે કે પ્ડેલાં બે પગથિયાં ને આપણે એક ગણી લઇ, આ ત્રીજે 
પગથિચે ભરી દીધેલી પેટાન્નતિગ્એ।ને બે પગથિયે દર્શાવિયે “તો 
તેમને ૩'ઈકે વિશેષ ન્યાય મળા શકે. 


() મ્હારા મૂલ નિખ“ધમાંનો ચોથે ચડાવ સૌથી મોટો છે (પૃ. ૮૦ થી ' 
૧૪૮) એવું સથાળુ રાખ્યુ' છે “ઉત્સાહ, ભક્તિ, પ્રજ્ઞા, અગમ- 
નિગમ” એટલ જ, પર*તુ એમાંનાં કાવ્યો ઉત્સાહોલ્લાસનાં શિખરે 
અને તે ઉપરના અભ્રમાલા'તગ'ત તારાએ લગી ચડી 4તય છે. 
આ પગથિયાના આર”“ભમાં જ લખુ' છુ' “ ઉત્સાહ શખ્દને અહીં 
ભાવનારાસ્ય, ભાવનાસયતાના અથ માં વાપર' છુ'. લાગણી અતાગ 
અને હેદ્ય ત્યારે સત્યનું; અઅતુભવ-ભેગ માટે સમય-સાધન-શક્તિ 
સવ સર્ત્યતું; એક બાજુની સ*પૃણતા તે ખીજ બાજુની ઉલટી 
વધારે ખૂચતી અપણુતા, એવુ આપણુ બ“ધારણે મત્ય હવે 
આપણે ન્નેવાનુ' છે તે આ-- 
“ ઊળ11ટ [૮35504 ઢાતે પલ [હાઇ 
07 શ॥11€ 105 ઘી 9ટ80”“-રિ. 4310૫11૪. 


(અનુવાદ) રાગ અતાગ [કહાં તે, ક્હાં સાનવ ઉર છીછર ભજુર !” 
દદ શખ્દને આધુનિક ટવિએ અને વિવેચકોએ સામાન્ય ડુન્યવી 


૨૪ નવીન ડવિતપ 


સાટીસાં રગદદોળીને ધૂળિયો! ડરી નાખ્યો છે. પર“તુ એને ઉદાત્ત અર્થ 
આ છે “દિવ્ય અને લોકોત્તર સાટે અન”“ત અસમાધેય લગતી તે 
દર્દ. જેમાં અશક્યપ્રાપ્તિનાં દુઃખતી અ સાથે અત્યાજ્ય અજેય 
અભિલાષાનો રેક અભેદભાવે ભળેલે। હોય છે.” “ ફેાદો જઈ પડે 
છે દીપકમાં, રાત થાય છે સતી અતે તેની ચિતામાંથી પ્રસવે છે 
ગ્રઘુષ્ન ” વગેરે રૂપકો છે, દણા“તો છે, આ સ્થિતિનાં. ઊમિકાવ્યો વડે 
કવિ નામથેય ખરી રીતે તેએ જ મેળવે છે, જેઓ રચી શકે છે 
આવાં લિરિકે।. 
500૪5 81181 100310 110 1041 04 (180 ૩1181૮01 11૯40૯1, 
2014૪53 113&4 01€41૮ 3૯૦ 1041 04 1136 ૯ પ્રત 117, 
પહદાતંળજ ₹૦ લ્લા ઊલાળ.'" (&. 0. પિત 19ત1૯) 


-અવુવાદ- 


(ઊણલખ*કી) “લઊર્નિકો જ્ુજ”ત ઊર્‌ વ્યોસમનૂ્‌' હલાવતાં, 
ઊર્ચિકો કુટ'ત ઊર ભોમન્‌' પલાળતાં ! 7” * 


તાત્પર્ય કરે એ ઉત્સાહોલ્લાસ આપણા દદીને! સુકુટ તેમ આપણા 
હષાનું' પણુ શિખર છે, એ સુમૂષુતા સુમુક્ષુતા પણુ છે જવન અને 
મૃત્યુના દૂ*ઠ્થી પાર; અગર જીવન અતે મૃત્યુના અભેદનો એ આપણે। 
ઉડ્ંચનાતુભવ પણુ છે. સત્ય જવ સદેહે સાણી શકે એવી એ આપણી 
જવનસુક્ત દશા છે, અથવા આ ભાવનાપ્રદેશને બીન્ન કેણુથી વર્ણુંવિયે 
તો,-કવિતાં ફલા આદિની ઝ“”ખનાવાળા બ“'ધુને આપણે કેઈ કોઈ 
વેળા કકે ચીડ અને કટાક્ષમાં કહિયે છ, “ કવિતા કવિતા કલા કલા 
એમ લવ લવ શ કર છ, જવન પણુ એક ટલા છે, જીવન પણુ કવિતા 
જેવુ" જવી શકાય, એ જ ઊંચી કલા, પ્રૌઢ કવિતા, સાચુ' જીવન; 
, * ઊર્સિડ-ઊસિંકાન્ય. કાવ્ય પરિભાષામાં લિરિક માટે ઊર્િકાન્ય કરતાં 
પણુ ઊર્મિક શખ્દ વધારે સારો છે એવી દલીલ માટે જીવા એ નિખ”ધ 
ટિપ્પણુ ૩૩ પૃ. ૮૨ ર 


દશ્ત ૨જુ' ર૫ 


તું ખરે સાચે! કવિ કે કલાકાર છે! તો તું કવિતા--કલા જ જીવી 
દેખાડને !' એવા અધીર કટાક્ષના પરિહારસાં આવો જ ભાવનામવ 
કવિ ટહી શકે છે, “આ મ્કારી પ”ક્તિઓ તો ઝાંખો એળે માત્ર છે, 
જે ઉત્સાહેલ્લાસ મ્હારા લોહીના ટીપેટીપાને એજસ્વી બનાવી રહ્યો 
, છે, તચવી અને ખે।લાવી રલો છે, આ મ્હારી પ*ડ્તિઓમાં જે ક 
* ચથાર્થ અને અજખબતુ પ્રેરક છે, તે મ્હાર સાચ્રૂ' જીવન જ સાચી 
કવિતા છે.' વળી કેઈ મહાપુરુષ-શિવાજછ ડોમ્વેલ કે સીઝર, કેલ્તિન 
હ્યુથર કે પયગમ્બર, આઈન્સ્ટાઈન ગેલીલિયે। કે કોપર્નિકસ, વિલિયમ 
જેમ્સ, સ્પાઈ જા ફેકપિલ, એક જ ભાવના ને અપનાવી લે છે અનેનતેની 
ગૂર્તિ સમે। બતી રહે છે, ત્યારે સિલ્ટન જેવો! મહાકવિ તે। ટલ્પનાપ્રભાવે 
ફોમ્વેલ કેલ્વિન અને ગેલીલિઓની એમ ત્રણુ ચાર ભાવનાઓમાં એક 
સાથે વિહરતા તેમના ઉત્સાહોલ્લાસ એક સાથે પોતાના કરી ત્રેવડી 
ચેોાવડી જવન કેલિતા પણુ જવી શકે છે, એક જ ભવે ત્રણુ ચાર ભવનાં 
જય અને જખમ ભરતી અતે ઓટ અતુભવી લે છે. અરે એક «૪ 
નાટકના તખ્તા ઉપર ત્રણુચાર કલાકના જ ગાળામાં, ઓથેલેો અને 

'સ્ડિમોના, ઇયાગે,, અને તેની પત્તી--એસ દરેક ન્હાનુ' અને સોટુ' 
પાત્ર, એ નાટકકાર શૈકસપીયર પોતે જ છે અને કેવળકલ્પનાની સન્ેલી 
શખ્દાલય ટાયાઓમાં આમ સર્જકતા આત્મા પ્રવેરેલો હોવાથી એ 
કુદરતી જેવી જ સજીવન મૂત્તિઓ હોવા ઉપરાંત ભાવનાખે।ધક 
ચાસ્ત્રિવાન વિભૂતિઓ પણુ છે. પર*તુ એટલુ' જે દણ્િ ન્નેઈ શકતી 
નથી, તેને તો એ પાત્રો, તેમનાં ભાષણુ। અને સ*વાદ માત્ર શખ્દખેલ 
અને લયલીલા રહે, એમાં શી નવાઈ ! * 


ખરૂ છે “કે કલાનાં મૂલ માટેની ભોંય જવન જ છે; કલા પોતાતા 
પોપણુ માટેના રસક્સ જીવનભૉંય અને જવતવાતાવરણુમાંથી જ 
મેળવે છે. સાથે આ પણુ ખરું છે ડે કલા એ રસકસ પેપણુ 
રૂપ પોતાના કર્જનતો ખદલે વ્યાજ સાથે આપી દે છે એવાં તે 


૨૧ તીત ડેવિતા 


સજ નતો ઉપજાવીને, કે તે જીવનને પણુ શ“ગારવા, સસારવા, સજાવવા, 
સુધ્તસરવા, વળી વધારે સસ અને ઉદાત્ત ખનાવવા સસ્થ: નીવડે છે. 
કલામ્રશૃત્તિ જવનના ઘોરી પ્રવાણમાંથી કટાઈ જતી આડગ્રલૃત્તિ 
નથી. ક્લાકાર જીવનના કોયડા અને જગો અને જયપરાજ્યેોમાંથી 
"પસી જતો હીચકારો નથી. એ કોયડા જગો અને અતુભવોને એ તો 
ઉલટો સૌથી વધારે ઉગ્ર અને તલસ્પર્શી રપોસાં આકારી, નિર્‌પી, 
તેમના સનાતન ઉકેલ તેમનાથી સ*પૂણું સુક્તિના માર્ગ સર્જતા એ 
જ એક ઊચા ઊ”*ડા પ્રગતિશીલ ઉન્નતિપ*થી જવનનો સાચે 
સુભટ છે. પે 





દશન ૩ 
નવીન ડવિતા વિષે વ્યાખ્યાને 


' વિરહકાવ્યો $ વિષાદકાવ્યો 


નવીન કવિતામાંથી હવે પ્રથમ ' લિશ્ફિ।' (ઊર્ચિકે )તા દાખલા 
આપતાં, મ્હારા સુસ્તકમાંતા વર્ગીકરણુનો સાર ઉપર નેવાઈ ગયે!, 
તે પ્રમાણુના પ્હૅલ્સા બે પેટાંતો 'એક વર્ગ ગણી લઈશું. અને એ 
વર્ગમાં સૌથી મણત્ત્વનાં-વિરહ કે વિલાપકાવ્યો-ના નમતાથી આર - 
ભીશુ. ટ્'કાં વિરહકાવ્યાતા દાખલા લેખે “આન ૩૦ સમૃહ્િ'સાં 
રમણુભાઈતનુ' “ છુ' ગઈ અને હવે ?' અંને [૧ ]* શ્રી સ 


* શ્રી રપ્મનારાચણુ અને એમના પછીના કવિઓની ફતે લીધી છે 
દરેઠ આગળ અવુક્રમ અને કુલ સ*ખ્યા દર્શાવવાને ચોરસ કૌ'સમાં 
૬-૨-૩...એસ આંકડા મુક છુ. શ્રી રાસનારાયણુ પદઠેડથી આગળના 
(૨મણુભાઈ જેવા ઝે કવિઓની કૃતિઓ પણુ યાંકુ' છું, પર*તુ તે કોઈની આગળ 
આવા સ“ખ્યા*ક સુક્યા નથી. 


6ર, 


૨૯ તવીત ડવિત 


ગાધીતો। “ ભાઇને! ખ્હેત પાછળ વિલાપ ટાંક્યા છે.” ઉપરાંત 
અહીં જુવો [ ૨ ]શ્રી પાઠકતા કાવ્યસ'ગ્રશતુ' “ અર્ષણૂ '-“સખિ 
જો ઉદૃથિતણે ઉરે ' અને [ ૩ ] શ્રી જયમનગૌરી પાઠકછીની “તેજ 
છાયા” તુ પ્હેલું' કાવ્ય “ સ“ભાર્‌"'. વિરહદુખિયારેો જીવ તકો 
કર્યા કરે તેમાંના કેટલાક સુદર તથાપિ દૂરાકૃણ ( “ફાર્ફેચ્ડ ડન્સીય્સ') 
હોય છે. પણુ એ દૂરાકૃષણ્ઠતા શોકડુખેલા માનસને એટલી તો કુદરતી છે, 
કે તેને ન્યાંને ત્યાં દ્રોષ ગણુવાનો નથી. આ બને કવિ વિદેહ અદણ 
સાથીને સજીવન જ હોય એમ સ”“ખોધે છે. નનર આગળ અમાસની 
ભરતી ચડે છે તેને એક કવિતી કલ્પના પૂણિમાની ભરતીનું સ્મરણુ 
સાત્ર ગણે છે; દ્વિતીય કવિ “ નાથ, ત્હમે હતા ને ત્હસારા અમીધર 
ઉર વિષે હરિણીની જેમ લપાઈ, રહેતી, તેમ હછ પણુ લપાયલી જ 
જુ',” એમ કવે છે. આ ખે કલ્પનામાંથી, કઈ કયા ગુણુ ચડે એ 
પ્રશ્ન રસિકોને માટે જ રહેવા દઈશ. ધરા કરુણુને કવિતામાં સુ”દર રીતે 
નિર્‌પી શકાય છે, તેના ઉભયે કલ્પનાના સારા નમૂના છે. 


લા“બાં વિરહકાવ્યના નમૂતા લેખે “આ. ક. સમૃષ્ધિ'માં થ્રી 
ન્હાનાલાલના “ પિતૃતર્ષ ણ 'સાંથી, [ ૪] શ્રી સુરજ બેટાઈના 
“ ઇ*દ્રધતુ માંથી, [ ૫ ] થ્રી માણેકના “ અરે ન કૉ પ્રીતસ' 
માંથી, વગેરે અવતરણેા ટાંકેલાં અને ચર્ચે લાં છે. અહીં આપણે 
જેધ્યે-[ ૬ ] ઉમાશકર જેષીવુ' “ સદ્ગત સોટાભાઈ ' 
(“નિશીથ' ), [૭ ] શ્રી પૂક્નલાલ કૃત “ સદ્ગત પિતાજી” 
(“પારિજાત' ) અતે [ ૮ ] શ્રી સુ”દરમ્‌ કૃત “ ભક્તિધન નારદ 
(“વસુધા' ). આ કવિઓએ તેસ આ દાયકાઓના બીજાઓએ 
વિરહકાવ્યો તો સ“ખ્યાબ“ધ લખ્યાં છે, વિરહશેક ગાયો જ ના 
“હોય એવો કવિ આપણામાં સુદુર્લભ, આપણામાં: સ“ખ્યાબ"ધઃ 
કિશેર્‌ાનાં કવિતાઝરણુ વિરહશેોકજનિત સ્મશાનવૈરાગ્યમાંથી જ ફૂટે 
છે. આપણા કોડીબ”ધ યુવકે વિરહશેોક કે દુનિયાની ક્ષણુભ”ગુરતા 


દશન રજ" ર૯ 


અતે ઇતની નિઃસારતાની ગણુતર ટડીએ! લલકારીને સ્‍મટકી પણુ 
પડૅ છે, અથવા તો કાવ્ય સાટે તેમને સે।]ટે ભાગે એવા એવા 
વિષયે! જ સોથી વધારે કાવતા દેખાય છે.ન પર*તુ આપણે .આ 
ઝેટાજતિને “ લિશ્કિ'માં ચર્ચતાં જેઈ લીધું છે ઝે આ વગમાં 
ટૃતિની ઉત્તમતા સાત્ર લ“બાઈથી સપાતી નથી. ચ્રત્યુના છાથી 
કુદરતી રીતે જ ઉપજતાં ગહન અતલ સનોસ*થનેો અને અતુત્તર 
પ્રશ્નો જેમાં ઉભરાતા આવેશે અને દર્દીલા સ્થાયીભાવે ડલ્પનાસુ“દર 
સ્વરૂપે છેડાયાં હોય, તેવી કૃતિએજ આ વિભાગમાં ઊંચી ગણાવાને 
પાત્ર છે, એકજ 'જવ્યક્તિના અ”ગત વિલાપસમાં ધણા વાચકે 
સમભાવી સાથ પણુ આપી શકે, એમ કૃતિ ખ્હેળાં લાગણીક્ષેત્રને 
સ્પશ'તી "હોય તે જ. “સદ્ગત પિતાને શ્રધ્ધા“જલિ' માંથી 
થોડી કડીઓ જુવે :-- 
તર . % કઃ 
“સેવનીચય તણી સેવા પૃનન સ“*પૂજનતીયની 
હતા ત્યારે કરી ના, રે સોનાની પળ વેડટ્ટી. 


કી ય 
ત્ર ત્ર ક્ર 


કંવધમી ડલિના બાલે પરાચા સમ આચયુ; 
પરાચાથી પરાયા તે ડાળે વ્હાલ ખતાવિચું. 


દ્વિ 


રષ ત્ર ત્ર 





- શ્રી બેટાઈ વિષે આ નથી લખ્યુ, ૫૨*તુ જુવા એમને “ઇ”દ્રષુતુ? નાસે 
સ“*થ્રહ; એનાં આરારે ૬૮2 પાનાસાં વિરહકાવ્યો કેટલાં ખધાં છે. ઘણાને 
વિરહ ફે વિષાદ વિપચેા પ્રથમ પ્હેલા સાંપડે તે કુદરતી પણુ ગણડું પડે 
એવી જ આ દુનિયા છે. આ ભૂલે।ડ ચાત સૃત્યુજન્મના સિ”ઘુએ વીંટાયલે! 
છે ન. અને આપણી કવિતામાં જે ખીન્ત વિષચ અતિ ચવાઈ ગયેલા નેવામાં 
આવે છે, તેસને ખનતા ટ'કાણુથી ચોપડી અશ્તે સુકેલાં સ*ખ્યા“ડ નિર્દિટ 
ટિપ્પણુ ૭ માં સ્પર્શી લઇ” છુ*. 


૩૦ નવીન ડવિતપ ર 


હવે ન્ન્યારે હયાતીના પિતાચે પ્રાણ &'હતેા, 
સ્મૃતિઓ ઊભરે આવે વાત્સલ્યપ્રતિમાતણી. 


(પિતાની હયાતીના અથે--) 


ભાવે અભાવ ને ભાવ અભાવે સાનવેોા લહે 
એ અતુભૂતિને! અગ્નિ ભલે તે! સુજનતે દહે.” 


પિતાના મૃત્યુ સમયે કેટલા પુત્રો આવા પથ્યાત્તાપથી મુક્ત હોઈ શકે? 
અને છતાં એ પુત્રામાં એવા કેટલા તો થોડા, જેમતે આવું ઉત્કટ ભાન 
કવિતી વાણીની ચિનગારી વિના પણુ પ્રકટે? શ્રી ઉમાશ'કરની કૃતિમાંથી ” 


આર્‌ જ પ“ક્તિ લઇયે. 
ન્ન્ઃ ર્ન ન્ન 


છે સૃત્યું તો, પ્રકૃતિ છવિતમાત્રની, એ 
સત્યે ઠરે સત ઘણું; પણ્‌ ન્તે વસજ્તે 
પણો ખરે શિશિરમાં ખરવાનું જેને, 
તો! સત્ય કયાં, ત્રકત કહી*, પ્રકૃતિક્મે। કયાં ? 
ઉલ્લ'ધિયા જું સતુજે પ્રેકૃતિક્સો એર? 
કે કોઇ દી પ્રકૃતિએ ચ વિલોપિ માઝા? 
ડયાંથી અરે મતુજપે'* ઉતરે અડસ્માવ્‌ ? 
શાને ? ડશી વરેણિ ત્યાં? વળી શાજ ન્યાય ? 


* ઉપરના અથશા અને વળી “ ડરતાં? ના અર્થમાં આ ડવિ અને ખીન્ન 
“જ” ઘણી વાર વાપરે છે. શ્રી, કૃષ્ણલાલ શ્રીધરાણી તે! એક પ'ક્તિમાં બે 
વાર વાપરે છે એસ સાંભરે છે. સ્હને તે! એ ન્ન્યાં ન્ન્યા આવે છે ત્યાં ત્યાં 
ખૂ'ચે છે; પ'ક્તિની અને ક્ડીની મધુરતા એટલી ઘટાડે છે. ખીન્ન અનુડરણુ 
કરતાં અઢકે માટે આ છેક ઝીણી ટીકા કરી છે. વાણીના કેટલાક અ”શ 
એટ્લા તો! જીભે રમી રહે છે, કે તે પ્રા“ત્ય છે અથવા માત્ર “ બાલી 
( ૮00વૃપાં્ઢા ) ” છે, શિછ નથી, એ પણુ ભૂલી જવાય છે. 


દરત ૩%' ૩૧. 


કોડેથી જછીવનલતા મૃદુ સી*ચવી કાં, _ 
આકસ્મિક પ્રલયઃ ને તિરમેલ એતે ? 
એ અ*ધઘ શેં નિચતિને રિર નામી રહેવૃ*, 
જ્યાંથી સરવે અકલ શક્તિભર્યા અકસ્માત્‌ ? ” 
£- શ્ર શ 


જે જે વ્યક્તિ જડપશુમાત્ર નહીં ને વિચારશીલ તથા લાગણીવાળી 
હોય છે તેને પ્રિયજનષૃત્યુ આમ હલમલાવી મુકે એ કુદરતી છે ; 
અને એ તીત્ર આધાત સ*થન અતે વિષાદતી દશા કુદરતી છે, તો 
કવિ તેને લાગણીબળે ચીતરવામાં વાણી અને વાણીના લયની તમામ 
શક્તિઓને નિયોાજે છે તે યોગ્યજ કરે છે. હવે શ્રી સુ*દરમૂતાં 
વિરહકાવ્યમાંથી પણુ થેડુ' ન્નેઇયે. પણુ એ કૃતિ એક પછી એક 
વાસ્તવની «સળ'*ગ ગૂથણી છે, વચ્ચેથી ખ*ડ છૂટો પાડી શકાતો નથી; 
કાંતા અહીં આખુ' ઉતારું' કાંતો છેલ્થી બાર્‌ પ”ક્તિ, એવી મીઠી 
સુસ્કેલીમાં જગાક“જનૂસ વ્યાખ્યાતાનોજ સાગ લઇરો. 
કદ દ્ર ત્ર 
ત્હમે ક્યુ” તે ક્યું” છેજ અલ્પે 
ક ચક્ા તદા છે જગત્‌ ઝાજુ' જલ્પે. 
હવે આ લોક્ના રેપો, આક્ોસો। દ્રોહ શોકના 
હૂંઆવી વૈતરણીમાં, શા*ત ક્ષીરનિધિ વસે. 
અને ત્યહીં ક્ષોરનિધિનિવાસી 
વિષ્ણુપ્રલુના પદમાં વિરાનિને 
સુરત બાહ્ષે, વળિ ચુણ્ય સા“ધ્યે 
મચાવતે રાધવ કેરિ ધ્રૂત 
અમારો આન ત'બુર ભલે શા”*ત કર્ચ, પ્રભો,” 
ત્હમારે ભીડ તે! એવા દિવ્ય વાદડની પડી. 
પ્રભુતા ચજ્ઞમાં પાછી વિષખુટી પદ્મ પાંખડી 
ચડી ગે «તણી આ રોતી હસરો સ્હેજ આંખડી. 


૩૨ તવીત કવિતા 


વિરહ કાવ્યોમાં ખીજુ એક ના ઉસેરુ' તો નવીન કવિતાને! પરિચય 
આપવા યેજેલાં આ વ્યાખ્યાનોસાં ડઈકે ખામી રહી જય. 
(૯) શ્રી સુકુ“દ પટ્ટણી કૃત “પુન: ષશ્ચિત સ્થલે' (“અચત”) 
ની ઘુતિ એટલી સુકુમાર છે એના રગ એટલા તો કોમલ છે, ડે 
ગએ શ છે તે પક્ડવાને ય ધારીને ન્નેવું પડે. એને! કરૃણુ એવે। ઊંડે 
છે કે તે છે કે નથી એ પણુ એકદસ કળાય નહીં: સરસી, પલા, 
રાજહસ, અલિ, ફૂલ, કેકિલ, ચક્વાટ, દુર્વા, ખીણુ, ડુંગર, ધુમસ, 
ઝાકળ, અભ્ર, ચાંદની, શેરી, સાગર, સ“ષ્યા ઉષા, આદિ અસુક વસ્તુઓ 
તેમ તેમની અસુક્જ ગે।ઠવણુ સ શખ્દ્વાવલિ વગેરેને આ અતિ 
ઢ!પટીપિયા શૈલી વળગે છે. ગએ પાતળી લગભગ પારદશક વણાટ પસ”૬ 
કરે છે. એસાં નાનિકા ભાગ્યે જ કઈ ખોલે છે, અને તેની અસુક 
સુદ્રાએ (પોાઝિસ 2૦૩૦૩) જ વણુંવાય છે. ખેશક આ રૈલી જે 
આપે છે તે એની જાતમાં અનિવચનીય સુ*દર હેય છે; પણુ તે 
આપી શકે છે બહુ થોડું, અવિવિધ, અને સામાન્ય દુનિયાના 
રસિકોને નકકર કે વાસ્તવિક (કદાચ આકર્ષક પણુ) તા લાગે એવુ. 
મેથ્યુ આતૌલ્ડેૅ શેલી માટે લખેલુ “૪૦81 ગા ી૦૦પદહ્મ 
થલ” “રૂપે રીરસ્તાઈ પણ છેક નકામે।'-તેચ આ શૈલીની કવિતા 
0૯%૫૬ાપા19 40૫1દ037 1પ0દ₹ કહેવાય. દોપપાસુ' છેક 
ન જેવુ' અને ગુણુપાસું માતબર એવા પણુ આ શૈલીના ટવિઓ 
ક્વચિત્‌ નીકળી આવે છે, અને આ છુ ટીકારૂપે નથી કહેતો તેની 
“ખાતરી થાય તે માટે ઉમેરીશ કે મ્હારા અધીન સતે કાન્તતી શૈલી 
આ અતિટાપટીપિયા વગની છે. “ પુત: પશિચિત સ્થલે ” ધ્યાનથી 
વાંચરો। તો ત્ડમનતે “ પ્રમાદી નાવિક” યાદ આવી જશે. એ ખેમાં 
વિગતનુ' કે ખીજીુ પકડી શકાય એવુ સામ્ય છે નહીં, વળો “ પ્રસાદી 
નાવિક'તેો કરુણુ તો ઘેરે! છે ત્યારે આ કવિ એક પછી એક નાજુક 
સુ*દર સ્મરણાની પર*પરામાંજ રાચે છે. નમૂતા લેખે એક ટ્જુ 
અવતરણુજ આપી શકુ' છુ-- 


હે તર 


ન 


દશન ૩૨” ૩૩ 


સદલ એહ ઊર્સા પ્રે 
શશીકિરણુ નર્તતૂ' દગ અકસ્પ આંજી રહે, 
સમીપ સરતી સ્હને નિરખિ મૌન ધારી રહે, 
જળે તન સ્વનાવ તુર્ત કુદિ તીરદુર્વાપરે, 
“ પ્રતિચ્છવિ હલી જતી સુભગ લાગતી,” એમ ને 
ડ્‌, તુરત ઉચ્ચરે, “તવ વિશા*ત ૨કેઞો સહે 
અક્*પ ગ્રતિખિ*બ સુગ્ધ દિસલ્‌' અહી, તીરપે” 
ઉભાં ખખર થશ પડે ? ” 
અને તુર્ત યાં 
અચાનક સમીપ ૨ક્ષ મહી' પાંખ વી'ઝી જર 
વિછ'ગ ટહુકે, અને ઝબકિ યાં નિહાળી રહે 
સુકોમળ સુઅ“ગ માથ વિધુરક્મિ રહેતાં ઢળી 
સુમુગ્ધ ખતું સુગ્ધ ઊર્મિ નિરખી સુસુગ્ધા તણી, 


હવે આવે ( “ લિરિક' નિબ“ધમાં જણાવેલે ) બીજ્ન પ્રકારની 
“ એલેજી' (૦1૦53) ઓને વર્ગ. જગતની ક્ષણુભચુરતા સ'સારની 
નિઃસારતા આદિ રાલ્યતી જેમ ખૂ'ચ્યા કરતાં, ખૂનને વહાવ્યા કરતાં, 
માંસને પીલ્યા કરતાં જે ઝરણુ ઉપજવે છે તે કૃતિએ। મે।ટે ભાગે,આ 
વગમાં આવી શકે, આ વગને વિષાદ ડાવ્યોતું નામ પણુ ઉચિત 
-લાગે છે. (એ વિશેષનામ “ લિરિક' માં વાપયું” નથી, અહી નવું 
યોજુ' છુ”). અને નવા નામતી 'સાથે એક નવું મત પણુ રજૂ કરુ 
૪' કે જૂતી જહેજલાલીને ઠેકાણે વતમાનમાં તેના અવશેષ કે 
લીસોટાએ પણુ ના રલ હોય એવાં દશ્યો! અને અતુભવોથી, સ્મૃતિ 
અતે પ્રત્યક્ષ વચ્ચેના એવા વિરેોધથી, જે ખેદ સાહજિક છે અતે 
કવિજતે। જેને શોકતરખોળ કૃતિઓચાં ભરે છે વા ઠાલવે છે, તેવી 
ટૃતિઓમાંથી પણુ ધણી આ વર્ગના વિષાદકાવ્યેજ ગણાય એવી 
બની જાય છે. એક જ દાખલો બસ થશે. જુવો નમલકત “ગા 


૩૪ નવીત કવિતા 


તે શા ળુજ હાલ...,..” (“આ. ક. સમૃદ્ધિ” ). પ્રેમ કે મિત્રતાની 
ઓટ કે ભસ્મમાંથી ફૂટતાં ફાવ્યો પણુ આ વર્ગ માં આવે [૧૦] 
શ્રી ર્મણિક અરાલવાળાનું' “ વિખૂટા સિત્રતે ”' જુવો. (“ આ. 
ક. સમૃદ્ધિ”). ૭૪ યે શકા પડતી હોય તો તેના સમાધાન માટે, 
એ સેનેટમાંથી એક કડી ટાંકું છુ. 
અપાર અતુરાગનાં સધસુર બાગસાં ઊઘધગ્યાં 
સુસિટ *સુકુલો સભસ્ત «ગમાં ઉછાળ્યા; હવે 
ચિતા ચિરવિરાગની અતલ આત્મ એકાંતમાં 
લલે પ્રજળીને જતી કજળી છેક ધીરે ધિરે. 
[૧૧ ] થ્રી પતીલકૂત*“ન રહી” અતે [૧૨] શ્રી સ્તેહરસ્મિકૃત 
« ભગ્નસ્વસની નાવ' (“.આ. ક. સમૃદ્ધિ”) જેવાં ગીત આ 
વગના ઉત્કટ નમૂના છે. અને આપણી જૂની પરપરા પ્રમાણેના 
અસખ્યભજતે-ઉદાહરણુ લેખે એક કેશવલાલ હ. ભટ્ટ કૃત “ તારતું 
ત્ર્ટબુ'” (“આ. ક. સમૃદ્ધિ”) પણુ વિચારી ન્નેતાં જણાઈ 
આવશે કે--આ વર્ગની જ કૃતિએ ગણાય, આવી આવી ખટકમય 
કતિએ। ઉપરાંત “ પ્રભુને ગમે તે સમે સૌ સહેલુ*”', “્રાણિયા 
ભજી લેને કિરતાર”, “ ઈસ તન ધનકી કોન બઢાઈ” જેવી 
આપણી પ્રનના તસામ થરમાં વ્યાપી ગયેલી કૃત્તિઆને આ પછીના 
વગના ખટકશ્રન્ય એટલે કરુણુપ્રધાન ને કે અનશા'ત પેટાવિભાગસાં 
સુકી શકાય. એથી પણુ જુદા વર્ગની શા“તરસપ્રધાન કૃતિએ। તે તેજ _ 
ગણાવી ધટે, જેમાંની શા*તિ જડ નહીં ને સચેતન, સક્રિય અને સુખદ 
હોય. કખૂલ છે કે આમાંની કેટલીક ,કૃતિએ। વિષે મતભેદ પણુ સ”ભવે, 
ફે એ ખટકમય નથી, અનશા*ત ન્ટ્ડતાની નથી. એસાં સાચા સમ- 
ભાવતી સુખી ૬શા નિર્‌પાય છે. પણુ મતભેદના આવા આવા પ્રસ'ગ તો, 
#*મઞુમુલ સાટે સુસિષ્ અને આત્સએકાંતનું અતલ એ બેય વિશેષણ 
નેખળાં છે. લક્ષણાનો આશ્રચ લઇને અર્થ બેસાડવા પડે. સામી બાજુ, 
જીુલ્લી લીઠી “ ધીરે પ્રિરે ” વિશેષ સુ”ટર લાગે એવી છે; એક સૂસના ડરૂં ? 
ત્રીજ ચથી લીઠીના પ્રથમ શબ્દની ફેરખદલી કરી “ભલે?” વાંચવો! ૩જને 
આર*ભે, “ચિતા” ને ૪થીને. 


રિ 9 
દરત રજુ” ર૫ 


કાવ્યમીમા”સા અતે વિવેચનામાં આવ્યા જ કરે. તે સૌ અધિકારીએ! 
જાણુ જ છે. અતે છેલ્લે વિચારે શ્રી હરગોાવિ”દ ગ્રેસશ”ફર કૃત 
« શરણું ક્યા બ્રેમનૂ' ગાણ ” (“આ. ક. સમૃદ્િ”) દગ્રેછમાં 
એલેજ ( 61287) શખ્લતો જે વિરિજ અથ “લિરિક 'માં તોંધાયો 
છે, તે પ્રકારની એ કૃતિ છે 


સ્થળગ્રેસ$ કુદરતપેસઃ પરિસ્થિતિ થિત્ર$ કર્તવ્ય 
સાથી અને વ્યક્તિપ્રેસઃ કેસ 


પ્ડેલા (ખીન્ન) પગથિયાં પરતા પ્તરભેદોને જતા કરી આપણે 
સારમાં દર્શાવેલ ત્રીજે (અત્ર બીજી ગણ્યું છે તે) પગથીએ 
આવીએ. એ એક પગથિયા ઉપર--સ્થળસ”*કાચતે ' લઇતે--ધણી 
ભીડ થઈ ગઈ છે. તે પ્રતિ વાચક-ત્રોતાઓનુ' જ્યાન ખે'ચેલૂ જ છે 
આ પગથિયાંના દાખલાઓને ગોઠવતાં તેમને હુ' પાંચ સ્તબકે 
પ્રદર્શીશ ; અગરન્નેકે એમ પણુ કેટલીક પેટાજાતિએ। તે રહી જ જરો. 


સૃષ્ટિવરણુન અને સ્થળવણુંનમાં કવિના ઉદ્દેશ તરેહવાર સ“ભવે, 
અને ઉદ્દેશ પ્રમાણું શેલી વગેરે સામમ્રી અને કલાને! ઠાઠ તે ચોજે. 
ગ્‌, મા. ત્રિ,તુ' “વૃષ્ટિવર્ણન', [૧૩] ગજેન્દ્ર બૃચતી “ ગિરતારની 
ચાત્રા, [૧૪] ત્રી ત્રિભુવન વ્યાસ વણિત “ ગીરના જ”ગલ' એમાં 
કવિ દશ્યવિષયને હેદય”ગમ અતે તાજગીબક્ષ બનાવવામાં ભાષા અને 
લયતી છટાના અવધિ ડરે છે; આ જ કવિનુ' “ કારસીર વણન ' 
પણુ સૌને રચે એવુ છે, શ્રી ચ“વદન ચી. સ્હેતા--કા“ચનજ”ઘા” 
શ્રી 'થીરજલાલ--“ અજ*તા' મ્હતે વિચારસમૃથ્ધિમાં "સાધારણુ 
લાગવાથી ઉપલી યાદીમાં લીધાં નથી. [૧૫] થી પૂત્તલાલ કૃત 
“ આબૂરાજ' (વચલાં ત્રણુ પ્હેલાંનાં ત્રણુ અને આ એસ ચારે 
“આ. ક. સમૃધ્ધિ''મ્રાં)માં ઇતિહાસ ગૌશ્વનું સાધત પણુ સામમ્રીમાં 
ઉમેરી લેવાય છે. [૧૬ ] શ્રી પતીલ “ નર્મ દ્વાતે ”માં ખીન્ન' 


૩૬% તવીન ડેવિત 


ચિ“તન પણુ ગૂંથે છે, અને સમભાવી વાચકસાં નવાં ચિ*તન પ્રેરે છે." 
એ કાવ્યની એટ ટડી વિચાર્‌।ા-- પી 
નનેતાં ત્હારા રૂપના મૂક, માતા, 
જે “આ વિકશ્ષે ના વહે છે નકામી, 
સારે હૈયે લેખ લાખા લખાતા 
જેમાં ત્હારા સત્રનો લાભ પામી 
ઊડે છે કલ્પનાના ખગસમ મનડ્ૂ' સ્હારું આડારાગામી 


અહીં “લાભ' શખ્દ કઈક નબળે લાગે, છેવટની ઉપમા 
સામાન્ય લાગે, પર*તુ નમર્દા માટેના આ શખ્દો કવિતા માતાને ય 
લાગુ પડે એવા છે ખર્‌ા ફે? 
પ્હેલોા સ્તબક પૂરો થયો ગણીને ઉપલાં સર્વથી જૂદી જ 
રીતની પણુ આ વર્ગમાં જ આવે એવી-ખીજ્ સ્તબકની-કૃતિએ થોડી 
જેઈ યે. [૧૭] “આજનવુ' ફૂજન' ( “આરાધતા'-થી મનઃસુખ- * 
લાલ ઝવેરી ) માં એક પણુ રેખા જુદી તરી આવતી નથી, છતાં વૈશાખી 
જોાકિલતા પ'ચમનો સેક કેમલ માદકતા આલેખવામાં કઈ ખાષી 
પણુ રહેતું નથી. [૧૮] “ ષત”*ગિયુ' અને ગરુડ' (શ્રી સુ*દરમ્‌ 
“ કાવ્યમ”ગલા ”) માં ખે વર્ણુનરાવ્યોને તેમના વિરોધ વડે સાંધીને 
એક કૃતિ ખનાવાઈ છે, અને આ ખે વિરોધી ભાવનાઓમાંથી 
સૃણ્િક્રમની સાચી ચાવી કઈ એ મરશ્ષથી કાવ્ય વિરમે છે :-- 
જીવે એક ચુમી રસે! કુસુમના, ડ”ખેચ ત્યાં ના પડે, 
ખીન્તે જીવનકાજ જીવ ભરખી ત્રાસે ભરે સૃષ્િને : 
૨, સૃષિક્રમ જીવવા અવરને સ'હારવાનો ખરે, 
કે અપી નિજ દેહને ગ્રણુચને ખાળે સુવાનો! ખરો ? 
“ખેળે' ઠેકાણે “અ”કે' વાંચતાં પ”ક્તિ સુધરે ખરી? ' 
[૧૯] શ્રી નાથાલાલ દવે કૃત “રીપ ઘીને।' (પ્રસ્થાન ૧૯૩૬) 
જુદી જ દુનિયાની ખારી ખોક્લે છે, આપણુ ચિત્ત*ત્ર જુદા જ લયે 


* 


દશન ૩૦૪” ૩૭ 


ભરી દે છે સ્થલપ્રેમ, ફુદરત વર્ણન કે પરિસ્થિતિ નિરૂપણુમાંથી 

કર્તાનુ' મનત ચિ”*તનની એક તેોખી જ ભૂમિકામાં સરી પડે છે. 

બનાવ આટલે! % છે કૈ કવિ સાંઝે થાક્યો! પાક્યો આવી આરામ- 

ખુર્સી (કાપડની?) સાં ઢગલે! થઇતે પડે છે, આંખ પણુ મીંચાઈ 
જાય છે, ત્યાં દસ્તૂર સ્ુજબ પત્ની ઘીના દીવાને તેતી વેળાએ 

પ્રગટાવી જાય છે. એ આવીને ગઈ તે કવિએ જાણ્યુ નહીં, પણુ 

પછી એ દીવાની મહેક કવિના મગજમાં પ્રસરે છે અને તેના 

સ“સ્કારાતે જગાડે છે. કવિના ચિદાકાશમાં પ્રાચીન આર્યોના 

મધ્યદેશના તપોવનો અને તેમાંના “ તેજસ્વી પુણ્યોજ્જ્વલ, '' સૌમ્ય, 

સ”“સ્કારી જીવન પ્રત્યક્ષ થાય છે. પછી કવિને સાંભરે છે પોતાના 

શૈશવતુ' અતિશય સાદુ પણુ સાચી માનવતાએ સુહાતુ જવન. અને 

વર્તમાન જીવનની ૨”ગખેર“ગી ભભક અને સાદકતા તેની દોડધામ ' 
અતે આરામશત્યતા વચ્ચે પોતાની પત્ની અતે આ એને દરેક સ“ધ્યાએ 

પ્રેગટતો ઘતદીપ એ સાદા આયસ'સ્કારેનાં પ્રતીક બતી રહે છે. 

મતલબ કે આ દાખલાને કેટલાક વાચકે આ પ્હેલ્લાંના વર્ગમાં પણુ મડે. 


આસસ્મૃતિ અને નનગ્ૃતસ્વપ્ત જેવા અભિત્તિગિત્ર ઉપરથી આપણુને 
આ પછીનો દાખલો એકદમ રેજિદી સુપરિચિત વાસ્તવિક ભૉંય 
ઉપર આણી મુકે છે. એલિસ .પૃલ પાસે વિટ્ટાશ્યા બાગ કોણે 
નથી ન્નેયે।? ત્યાં આગળના રસ્તા, ઊ'ટિયા ચાર&ઠ જેવી બસો, 
માટરે, ખોડ”ગતા ટ્ટુએની ગાડીઓ, માનવબળદ્યિ પાસે ખે'ચા* 
વાતાં ગાડાં, ત્યાં ઊભતા, સેલતા અતે ટહેલતા પોલીસ, ત્યાંના સાંકડા 
ફૂટપાથ ઉપર ફેસ્યા, ચમાર પગરખાંસકાઈ કરી દેતાં છેકરાં, 
હજમ, ભિખારી, આદિ આખો મલિનર*ગી અને નવા માટે કેઈ 
ફૂટી બદામે ના આપે એવે શ”ભુમેળે। કોનાથી અજાણ્યો છે? આવાં 
તુચ્છ સાધનો વડે પણુ કૈવું' સજીવન આકર્ષક હાસ્યકરૃણુમિત્રિત 
નાચતુ, નાટકી, અને વળી માર્મિક કાવ્ય બની શકે, એ અનજયખી 
જેવા કુતૂહલ હોય તો “ગ'ગોત્રી' સાં [૨૦] થ્રી ઉમાશ”કર 
જોષી કૃત ' મોચી? વાંચો. એ છનિયો એ ભનિયે। વગેરે એ.” 


ફદ નવીન કવિતા " ર 


આખી સૃષ્ટિની ગ*ધિલલીલા ડવિના શખ્દોથી આપણી આંખ 
આગળ એક નાટિકા જ ભવાઈના વેશ જેવી ભજવાઈ રહે છે, કવિ 
જાદૂગરી રમતજ રમે છે, તે એને! ખેલ અને એની હાથયાલાફી તથો 
જીભલ ટાપસી આપણુ ધ્યાન પકડી જકડી રાખે છે. તાદશતામોાં ' 
જરા પણુ ખામો રહેતી નથી, તથાપિ આપણુને કઈક વિચાર 
કરતા પણુ કરી સુકે છે; અને તે શે એટલું પણુ આપણું કહી ન 
શકિયે એવે અસ્કૂટજ રહૈ છે. ચિત્રણ, કથન, સૂચન વગેરે મળીને 
કવિને! ઉદ્દેશ પણુ આટલુ' જ કરવાતો! છે, જે કવિ પૂરેપૂરો સાધે છે 
એમાંજ એ કૃતિને વિજ્ય છે. કેોઈપણુ ન્નતની પ્રચારવૃત્તિ કે બે।ધ- 
રતિ આમાં ડોકિયું કરી જતાં તો એ સા'ગોપા“ગ સ્વભાવોક્તિતી 
. કુમાશ ઊડી ન્નય. 


“ગ્રોચી 'માં નાટકી તત્ત્વ આગળ નવીન કવિતાની મૂલ્યવાન 
અને "ખાસ નવીનતા,-એનેો વિશાળ સમભાવ, ખ“ધુભાવ, વા વસુધૈવ 
કડુ બકમ્‌ ભાવ,-કેદાચ ખરાબર છાપ ના પાડે, માટે એવી નાટકી 
પદ્દતિ વિનાની વણુનરચતા સાટે [૨૧] શ્રી સુ'દરમ્‌ કૃત “ તેર 
સાતનતી લેડલ ' (“વસુધા ' ) ટાંકીશ. મહાભારતી એટલે પ્રવાહી 
નિબંધ અતુષ્ટુપતો પણુ એ કૃતિ ટળદાર નમૂતો છે. ઓક્સવેળાતી 
અને ધેર પાછા ફરવાની લે।કકલેો અને આ લોકલ વચ્ચેનો ભેદ ર્ટાવે 
આમ નિશૃપે છેઃ 

એમ તે લેોક્લે! ન્તતી દસ અગ્યારની તથા 
સાંઝની પાંચ છો ની કે રાતનાં દસ-વીસનીં. 
તેની ને ભદ્રતા તે ના વસી આ તેર-સાતમસાં 
પેલી તો કૉર્ટ ઓકીસે નોકરી રળનારને 
રળી કે ઘેર નાતાને અરચે ખાસ ગોઠવી; 

કે જેલ્લી ભગતાણી તતા ડાકોરેથી પધારતાં 

ભગતોાને લાવતી પાછી; પણુ આ તેર-સાતની 

નથી કો નોકરીવાળા વ્યાપારી ભક્ત લોકને 


દશન ૩જ' ર૯ 


કામની :-- . 
જેમને છે ના મગિનિટોને શિલાવવી, 
ન જેને પડતા પૈસા કલાકોના હિસાખથી, * 
દિવસે! જેહના આઘા પાછા સ્હેકે થતા નથી. 
જેમની ઝિંદગી આખી પવને પા'દયા સમી 
ખે'ચાતી અત્ર કે તત્ર ઊંચે કે શ નિચે ખધે, 
એવા આ ગ્રામલોકેો ને ગ્રામલોકોપજવિયેો, 
પછી એ લેકડિયાં,-ફ્રેરિયા, ગામડિયા, છેલબટાઉએ અને કૂલ- 
કૂટાકે, તેસ ધાંચા કેળા ગાસડાતા એકલહત્થા વાણિયા, ડણુખી, 
વગેરે વગેરે આવે છે; તેમાં છેડે, પ્લેટફોર્મ પર પણુ છેવાડે ઊભેલ- 
“ ખેંઠેલ ભ”ગિયા સકુટુ”મ ચીતરાયા છે. આ વાસ્તવાલેખી પીંછી 
આપણુતે એટલૂ' તો ખસસ કહી શકૈ છે 9, બાલ જગતમાં જેમ 
તેમ સાહિત્ય જગતમાં સાર'-નરત્‌', ઊજળૂ'-મેલૂ', સુઘડ-અશ્લીલ, 
વગેરે માપ એકધારાં ના હોય, એવે ઘેોકાપ“થી તુલાન્યાય ના 
જ ચાક્ષે, વાતાવરણુ પરિસ્થિતિ વસ્તુ પ્રસસ્‍*ગ આદિતે સાપેક્ષ 
(“રેલ્ેટિવ') જ હોઈ શકે. અલ“કારોતે પણુ આ વાસ્તવ તડકે 
ચિત્ર-વિચિત્રતા અપે છે. આ સહેક્તિ જુવો-- 
અને ખે હોઠથી ખે।!ખા રટે છે રામ-ગાળ કે. 
એ આવતી ગાડીના વણુનમાં વેગીલી સ્વભાવોાક્તિ સાથે તણાઈ 
આવતા આ રપકેો ઉપમા આદિ જુવે।ઃ-- 
“આજે પધારે છે ટૅમસર ડ્રેત; દરથી 
ન્હાનૃ' શ્વ ટપક કાળ' જોશ શીશ ધૂમનૂ ડ 
ધીરેથી વધવૂ' પ્હેલાં, પછી ડુ*ગરા ક્ષષી, 
ગામડા ગામના ભોળા ખેટૂના દેણુમી સમા, 
ક્ષણમાં વાધતી આવે પ્રોડતી પ્સટ્ફોમ માં, 
* આ પજક્તિમાં સ્હેન્ટ પાઠ ફેર કર્યો જે. 
“4 છાગલ્‌' અથવા મસ્તક નતેઈએ. ઉપલી લૌઠીમાં ટૅમસ૨ છે ડાડ. 
નીચલી લીટીમાં ડુ”'ગરા શખ્દ ચારવર્ણા ગણાઈ ત્તથ છે. 


હાણ 


પિ 
ક્ટ 


૪૦ નવીન કવિતા 


ફૂ'ફાડે, હૉફતી, મોયા સીત્કારાએ ડરામણા 
કરતી ઉગ્ર છીંકરોય વ*ઠેલી ભે'સના સમી. 

ત્રીજો સ્તબક ગે।ઠવિચે. મિત્રપ્રેસનતા એક દાખલો! “ આ. ૩. 
સમૃહદ્ધિ”માં આપ્યો છે, મલખારી કૃત દયારામ ગિદુમલનીઃપ્રશસ્તિનો. 
“ કુસુસસાળા' “ હેદ્યવીણા ' અતે “ પૂર્વાલાપ 'નાં અપ ણોને પણુ 
સિત્રપ્રેસ બ“ધુપ્રેસના દાખલા ગણી શકાય અતે કાન્ત અને કલાપીની 
કવિતામાં એવાં ખીન્ન કાવ્યો ય જાણીતાં છે, ખાસ જુવો એમતાં 
સેમાનોને આવકારનાં ગીતો. સાતપ્રેમનાં કાવ્યો તો આપણા 
કવિઓએ સ“ખ્યાબ”'ધ લખ્યાં છે. ટલપતરામથી શ્રી રતિલાલ 
રસાઈ લગીનાં ભેગાં કરિયે તો એક ચોપડી કરારે બનતી આવે; પણુ , 
એ બધામાં સારાં ઊ'ચા ક્યાં તે જરા તપાસવુ' પડે ખરુ. તેમાં જે 
વિરહશે।ક્નાં હોય તે તો આપણા આ સ્તખકમાં લેવાય નહીં, આપણા 
ગ્રથમ પ્હેલા વર્ગમાં જાય. અતે અહીં વિચારપ્રવાહે યાદ આવતાં 
ઉમેરી લઉ કે [૨૨ ] થી સુન્દરમ્તુ' જણીતું કાવ્ય-- ખાનેા 
કફેહોમાફે'-નતથી આ વગ'તું, નથી પ્હેલા વગ'તુ, એ તો સોચીતી' 
સાથે પરિસ્થિતિચિત્રતના સ્તબકમાં જ જન્ય. કેમકે એમાં એ 
ખીચારી ખા'તી આદ્વિી અ*ત લગી ઓશિયાળા વ્હૈતરામાં જ 
વીતેલી “ ઉપેક્ષિતા ”' ઝિ"*દગીનું સમભાવી રેખાચિત્ર છે, એ ચિત્ર 
રારનાર ભાર્ધ આ પોતાની પીંછી મેલી દેતાં એક મ*“દ નીસાસો। નાખે 
છે ખરા, પણુ તેમાં ય ખટક કે અશા“તિ નથી; અનશા"તિ છે; 
અગરન્ને કે તે છે જડ કહેવી પડે એવીજ. કેોઈઈ નવીન સજ કની 
જ્રાઈ વાસ્તવદર્શી કૃતિ મળતાં તેને નીચેની ઠુતવિલ”બિત પ”ક્તિઓ 
સોક્લેલી સાંભરી આવે છે :-- 

અથિ કઠોર, પટાન્તર સોરિને 

ઉરગુહાતલ સાવ ઉઘાડતાં 

ક્રુણુતા ફટકે, મૃદુતા સરે, 

નયનથી ખરતા ન્યમ સોતિડાં 

ખરડરેખ જ ગાલ સુષી જતાં. 


દરન ૩૪* ૪૧ 


તાત્પર્ય કે,તાગી વાસ્તવિકતા ( “રીયલિઝમ' ) માટે ગદ્ય જેટલુ 
અનુકૂળ વાહન છે, તેટલુ' કવિતા નથી. કવિતામાં તો સૌન્દયષ, સાર્દવ 
આદિ જેઈ એ જ. કવિતાનાં કરુણાશ્રુ મોતી હોવાં જોઈ એ, નર્યા” 
વાસ્તવ આંસુ નહીં; તેમતી પાછળ રહી જતા અતે ધોવા પડતા 
ડાઘા કૅ “ એધરાળા ' નહોં જ નહીં. 


આપણુ વિષયમાં આગળ વધિયે; નવીન પ્રેમકવિતાએાની એક 
નહાતી શી કલગી ગૂથિયે. “ આપણી કવિતા સમૃદ્ધિ ”'માં નીચેના 
દાખલા અપાઈ ગયેલા છેઃ--[ ૨૩] થી ચતુરભાઈ પટેલ-' અજબ 
તાર ખે'ચ્યાં'; [૨૪] શ્રી પતીલ “ પ્રેસનો। જાટ ') [૨૫] શ્રી 
ઉમાશ'કર જેષી “ સ'ખી સે' કલ્પીતી '; [ ૨૬] શ્રી ફૃપ્ણુલાલ 
શ્રીધરાણી ભતવારીનુ' ગીત';[ ૨૭] શ્રી સુન્દરમ તે રેમ્ય 
રાત્રે '; કા“ત- આપણી રાત '; અને ખીન્ન” ખે ત્રણુ. ડી અને 
સુજરમૂતી આ પૃતિઓ વિષે પ્રશ્ન ઉઠાવાય છે-એ “ત તાગાં', 
સરુચિની શિણ્ સ“પ્રદાયે સ્વીકારેલી મર્યાદાઓને ઉલ્લ”ઘતાં નથી ? 
પ્હેલીમાં “અ*ગે અ“ગને। ઉત્તમ ભોગ થયે!” અને બીજી કૃતિમાં 

ત્હને તે 

નડી કશી ગૂ'ચ ન લેરા ત્યારે, 

તે રસ્ય રાવે, 

રમણીચગાત્રે! 
--એ છેલ્લી પ'ક્તિઓ સામે, અહીં હું મેઘદૂત, મલ્લિનાથ, માઘ 
વગેરે સ“સ્કૃત સાહિત્યના કે આપણા સધ્યકાલીન સાહિત્યના વધારે 
ઉત્કટ દાખલાએ। વડે મ્કારા મતની રક્ષા કરવા ન ચ્છુ'. જૂતા 
દયારામ જેવા આપણા કવિઓમાં “ જેબનતુરીને પલાણુવા મ જેવુ” 
લ્ષખાણુ આવે છે, આપણાં લોકગીતો પણુ વાંધો લેવા જેવી 
શખ્દાવલિધી વિસ્ઠુકત નથી, એ સવન્નણીતી હજીકતનેો પણુ લાભ 
નવીનોને અપાવવા ત 3ચ્છિ". આપણુ વીસમી સદીના સાહિત્યકારોએ _ 


૪ 


૪૨ નેજીન કવિતા 


વિશુદ્ધતર સુરુચિમર્યાદા પાળવી ન્નેઈ એ, ખેશટ. પણુ અહીં તો (પ્ડેલા 
દાખલામાં) કવિ, પોતે અને પોતાની ખીજી વારની પત્ની નર્સદાએ 
સાથે ગાળેલાં વષોની વાત, એ નભદાના મૃત્યુ પછી પવિત્ર સ“સ્મરણુ ' 
રૂપે વણુવે છે. કાસ, પ્રેસ, અને સ્મરણુ ત્રણે માટે તે એક “સર 
શખ્દજ વાપરે છે. અહીં “ભોગ થયો ' એ ખે શખ્દી છે ખરો, 
તથાપિ ભોગ શખ્દતો પ્રધાન અથ, સામાન્ય રીતે જે સ'ભોગ 
કહેવાય છે, તે અહીં નથી. બલ્કે એ સ'ભોગ વા સુરતને કવિ અહીં 
જેવા ગૌણુ સ્થાને મુષ્ટી દે છે તેવું' ભાગ્યે ખીજ કેઈ કવિએ કરેલુ 
જવામાં આવશે, અને કોઈ કહેશે સથાળુ' છે “ આપણી રાત' 
એમાંના અને કાવ્યમાં પણુ આવે છે તે રાત શખ્દને પૂરતું વજન 
દેવુ' ઘટે, તો એ દલીલ પણુ નબળી હોઈ ઉલટી પક્ષકારતી સામે 
જાય છે, કેમ કે એ શખ્દ પાઇળ તો કવિએ ઓર ધ્વનિ સુકી દીધો છે 
સ્્રીષુરુૃષના સ“યુક્ત સ“ડળ આગળ ક એવા શાળાવગ'માં પણુ હૂં કિ 
સમઝાવતાં તીચે ત્રસાણે ખુલ્ે ખુલ્લું કહેતો આવ્યે! છુ. “ આપણાં 
લગ્ન થયાં, આપણે સ”સાર ક. આપણુને તે ફળ્યો, આપણુને 
સતાન થયાં, તેમતે ગભધારણુથી માંડીને મોટાં થતાં લગી આપણાં 
તન મન ધન તમામ યથાયે।ગ્ય સ“યો।જતે ઉછેરવા ખીલવવા પરણાવવા 
ઠેકાણુ પાડવામાં પણુ આપણુ જતી ગયાં. તું' જતાં અત્યારે એ 
બધું મારી આંખ આંગળ એક ચિત્રપટસસુ' પથરાઈ રહે છે, અને 
મ્હતે એટલે ચકિત કરે છે જે! એ ખધું થયુ શું ને ગયુ શુ 
હતું ત્યાં લગી એ બધું હતું, અત્યારે નથી તે કશ્વ' જ નથી, એમ 
હ તો આશ્ચર્ય જગ્ધ થઈ જઉ છુ '. ખર્‌' જવન તે સનાતનઇવન; 
ત દિ તેને મુકાખલે આપણે! આ ભવ આખે આપણે 
અનુભવ્યો અને હવે વીતી ગયો છે,-તું જત્યુથી સતાતન ધામે 
પ્હાંચી જ ગઈ એટલે ત્કારે તો વીતી જ ગયે! છે, મ્હારે પણુ હવે 
અલ્પ ગાળામાં જ વીતી જરે-એ આપણે! આખે! જૂતભવ તે ન્નણેં 
આપણી ત્રિય પ્રિયતમાની જ આગવી અતે ખાનગી “ રાત? હોય 


દટીષન્ ફૈજુ' ૪૩ 
એમ આપણે તે મેળવી, આપણે તે ઉત્તમોત્તમ જેગવી ભેગવી, 
તેનો આપણા આ ઉત્તમોત્તમ ભોગે મે।ક્ષ થયો, આપણી એ રાત 
વીતી ગઈ છે-આપણે પણુ હવે એ રાતમાંકી છુટી, દિવિસમાં દાખલ 
થઈએછ, આપણુ ય મોક્ષ.થાય છે, ”-1 આમાં સુરુચિ ભ”ગની 
આછેરી છાયા પણુ કયાં છે, તે એ ટીકા ઉપસ્થિત કરનાર કોઈ 
બતાવી શકશે? 

એવી ટીકાનો એક કાંકરે! ફેંકવા! તે એ લેખકની પોતાની જ 
સસ્‌ભાવસીમા શાને ન કહેવાય વારુ ? શ્રી સુન્‍્દરમૂતી કૃતિ લઈ એ. 
એ એમની નત વિષે છે એમ માતવાતે કશે! જ આધાર નથી. 
પ્રથમ પુરૂષ સર્વનામ વાપરીને લખાયલી અસ“ખ્ય કવિતાએ।-કવિને 
પોતાતે માટે નહીં, કોઈ પણુ કલ્પિત નાયક માટે લખાયલી હોય 
છે. વારુ એવા નાયકની આમાં નિર્પેલી નાયિકા પરછીયા છે ગણિકા 
છે કે અવિવાહિતા છે એમ માતી લેવાને પણુ કશેયે આધાર નથી. 
અને અહીં તા “ ભોગ શખ્દ પણુ નથી. વાત છે સાત્ર ચુ'બનની.- 
સ્પર્શની-કહે જૈ પરિષ્તજન એટલે અન્યોન્ય ભેટી પડવાતી. નાયક 
કહે છે ઘેર આવતાં ઉમરામાં ત્હને જોતાં જ મ્ડતે ઈચ્છા સ્કુરી પણુ 
તેનો હું અમલ ન કરી શકયો, ખ”“ચાયો, ત્યાં એ ( નાવિટા ) તો 
મ્હારો સ“કોથ, મ્હારા સ“કલ્પવિકલ્પ, મ્હારી ત્રીડા, કે ગમે તેમાથી 
ઉલટી સાહસિક બની અને મ્ટતે ભેટી પડી, મ્ટતે ચુ”બન લઈ જતી 
ગઈ. કવિ કહે છે વણુવે છે આટલૂ' જ, તેમાં સુરુચિભ”ગ કયાં 
અને શી રીતે તે મ્હારી તે! કલ્પનામાં ચ આવતું નથી, આવાં એક 
ત્રીજ કાવ્યની ચર્ચા આગળ ચાલતાં આવરે. 

કાવ્યો વિષે ઘણી ગેરસમઝુતિઓ ફેલાવા પામે છે તેતુ' એક 
કારણુ આ માતું છુ ૩ સૌ ગોળગોળ ખે અક્ષર ખોલ્યા કરે છે, 
પ રિલિસકે હેગલ આપણે આરાગિયે છે તે અન્નપાન વિષે એક સ્થલે લખે 
છે, એ વસ્તુઓનો ઉત્તમાત્તસ ઉપયોગ, ઉપભોગ એ જ છે : આપણે એમને 
આરેોગિયે એ જ એમને! તો “સેક્ષ. # 


ાતેરેદ 


ક 


જ૪ તવજીન કવિતા 


પૂરેપૂરી વિગતવાર ચર્ચાની તસ્દી કેઈ લેતુ નથી. પર*તુ એવી સ“પૂર્ણ 
વિવેચતા ધણીવાર પુરેપૂરી આવશ્યક હેય છે. ચર્ચા વિતા સૌ 
“સમઝી જય છે, ચર્ચા, સમઝુતી આદિ જેઈએ એ તે કાવ્યની અને 
કવિની પણુ ખામી, એવા સતને કાવ્ય અતે કાવ્યકલાતો મિત્ર દશે, 
તે તો કદાપિ ટેકો નહીં આપે. પણુ કાવ્યમાં દુખૌધતાની બાબત' 
આગળ ચાક્ષતાં આ વ્યાપખ્યાનોમાં જ જરા વિસ્તારથી ચર્ચવા 
ધારુ' છુ. 

દિલ ચાહે છે અહીં શ્રોડા વિરોષ દાખલા ઉંમેરવા નિરતિરાળી 
તરેહતા. [ ૨૮ ] શ્રી પતીલતુ' “ મહેબૂબના વસરેમાં' જુવો 
(' પ્રભાતનર્મ દા' ). કવિ અહીં વારી જનય છે શાના ઉપર-સૌ”દર્ય પર ? 
તારુણ્ય ૫૨? અન”ગ પર? કામ પર? સ્ત્રીત્વ પર ? ના, ના; વફાદાર અને 
તપોમય સ્વાર્થત્યાગ ઉપર, આત્મભોગ ઉપર, આમરણ્‌ા'ત અભેદ 
ઉપર, કહો કે સાશુકની અન*ત અને કેોઈઈ પણુ ઊણુપ વિનાની 
દોસ્તી ઉપર. એ કૃતિ છે ઊદ્ધં કસીદા ન્નતિતી, અ“દર શખ્દો ,પણુ 
ગુજરાતી વાચકતે અપરિચિત વધારે આવે છે ( એટલે તો હું એને 
શિક્ષણુત્રામમાં સ્થાન માટે ચોજેલી આ. ક. સમૃદ્ધિમાં ના લઈ શક્યે।). 


[ ૨૯ ] પ્રેમને અત્ય*ત પ્રિય જે અત્ય*ત ગુપ્તિ ૯ તેનો ખંયાલ 
શ્રી મહદ પારેખ આમ આપે છેઃ 
હજૂ ધીષે ધીમે, ગ્રિય સખિ તહીં ઝાડ ઉપરે 
સુતેલાં પ*ખીને કથનિ જરિ ન્તે કાન પડશે, 
પ્રભાતે ઊઠી એ સક્લ નિજને ગાન ઘરશે, 
કથા ત્હારીમ્હારી સડ્લ ટ્વિશમાંહી* વહિ જરો. 


સુકુલ જને આપણી કથતી પા*દડાં ગેટે લપાયૅલી પણુ સાંભળી જશે * 
તો એની સુવાસ દ્દારા વાયુ તેને! વાહક બતી જઈ તેતે આ 
કાંડેથી સામે કાંઠે પ્હૉચાડી દેરો.... 

(-“ખારી ખ્હાર *-“વાતેો.”) 


દરત ૩૪” ૪પ 


[-૩૦ ] ગજે“દ બૂચનું ' ભાજૂની બાતે? જુવો, નું તોફાન 
# છેં ને? 


હુ-- ખાર માસને! સહારો ખાખ ૧૦ 
ધૂનતસતા એ અસ્‍ણે આખ 
રજ ઘ્સાવે પણુ પણ ઝાખૂ બાખૂતી બાને, 
વલાકને દુલબ ખાખ 
« ઊપર નવ કેના દાળ 
પૂળશરી ૬' હદયે દાબ' બાખષતી બાને. 


#4/ ૬ 


હ 


એ-- ખાખ, ૬૧* કાન્‌' નવ માતે 
ખાખ્‌ નૃ સસજઝે ના શાને (? સાને) 
રાવ $ડટીને સાંલળવાનૃ' ખબાભબતી ખાને, 
ખાબૂ, વળગે ક'ઈ કઈ ખહાને, 
એ પણુ દર થછી નવ માને, 
ખે વચ્ચે દહે ને (? ફોને ) ટરવૂ' શ ખાબની ખાને? 


(છેલ્લું ખાને; સિથિલ પ્રમોગ છે, અર્થ છે “ ખાએ પણુ આવી 
શિથિલતાએ। ખોલીમાં ચાલ્યા «૪ કરે.-છેલ્થી કડીમાં “દૂર થષી”” 
ડાખ્ટોથી ખીજ વ્હેમ નનય છે. “મ્કારી માસિક મા'દગી 'માં પણુ 
એવો અથ હોય તો તો એ કડી અશ્લીલ ગણાવી ઘટે. જે કે હાલનાં 
નેડાંએ રહેર્‌ામાં તો એવી એવી જૂતવાણી સર્યાદાએ ભૂલી જ 
ગયાં છે. ) 


અને પ્રેમતું ગૌરવ તે જાળવી રાખવુ જેઈ એને, એટલે આ 
સ્તબકમાં, [૭૧ ] શ્રી ઉમાશ”કર જેપીનુ' “બે પૂણિમાએ!' 
(“નિશીથ') [૩૨] શ્રી મતઃસુખલાલ ઝવેરીનુ' “ શભચાગ' 
(“આરાધતા') [૩૩૭] થી ગ્રઉાદ પારેખકૂત “ સ્ણારારે 
હૈયાને તેતુ' પારખુ” '' (બરી ખઠાર ) અને [૭૪] શ્રી કરસનદાસ 


સ્ટ 


કે 
ક 


૪8૨ તજકીત કવિતા 


સાણેકકૃત “ખૂટતી કડી' ( “આલબખેલ' ) પણુ ગૂથીતે સ્તબકતે 
બંધી લઉં છુ. શ્રી ઉમાશ”કર કવે છે.-- 


નિહાજી*ર કવિતા તુ'માં વળિ ત્હને ચ કવિતા મહીં. 


અતે ટિપ્પણુમાં પૃછે છે કચેો1 પાડ રાખીશું-ત્હતેય કે ત્હતેજ ? આવી 
નાજુક બાબતસાં નવજવાન લેખક પોતે જરા શેરસાય, પણુ આપણે 
તો નિણુંય આપીજ દઈશું ને, કે પ્રીતસને સુખે તહંને જ ઉત્તમ, 
પણુ કવિને મુખે તો ત્ઉતે ય? 


શ્રી સનઃસુખલાલતે। “શુભચેાગ' પતિતે। પત્ની ઉપર પ્રણુયપત્ર 
છે તેમાં કવિ લખે છે, આપણે શકુ”તલા ઉત્તર રામચરિતિ, 
સેઘદૂત, આદિમાંની પ્રેસસાવના આપણા અ“તરમાં ઉતારતાં 


વિતાવે ૨જની ઘણીય ; ભવન્તલને વીસરી 
ઉશ્ચાં પ્રણુચતે નભે યુગલ દેહની પાંખથી 


ક 


ગ્રેચ કાયાન્નેડતું' અદ્દૈત સાધે છે, કાયાજ્નેડ યુગલત્વમાંથી અધનારી- 
શ્રરના જેવી એકતા પામે છે ત્યાં તેને ર્તિગગને ઊડવાની પાંખ પણુ 
ફૂટે છે ! અહીં કાવ્યનાથિકા સ“સ્કૃતતસ્ત છે એમ માતી લેવાની જરૂર 
નથી કેમકે આ ત્રણેનાં ભાષાંતર (અતે ઉત્તરચર્િતિના અસુક ભાગતુ' 
-પૂર્‌' આ પત્તતી તારીખે લખાયલું નહીં. ) કે અતુગુજન કાવ્ય- 
નાયકે ગુજરાતીમાં રચેલાં જ છે, 





ઝ સૂળમાં છે “નિહાળી '; અવતરણુને એડ પ”ક્તિતુ' ડરી લેવા માટે 
જ સે* એ વાક્યના આગલો ભાગ ત્યજી દઇ કૃદ“તને ઠેકાણે ક્રિયાપદ લખ્યું 
છે. પ્રસ'ગોપાત ઉસેરી લઉં છું કે આવાં “એડિટિ”ગ”' જે ફેરફાર પણ 
ગણાવાં ના ઘટે; તેને વિષે આપણા કેટલાક કવિઓ “તો એવી અસ્પશ્યો 
સિંલતા કેળવી બેઠા છે, કે આવા છેક નમાલાં નિમિત્તે સોટા ઝઘડા 
ઉઠાવે છે. પાતાના વિભક્તિપ્રત્યયો અરે વિરાચચિહ્ત્તાત્તે પણુ વેટવાક્ય 
જેવા ગણુતા જણાય છે ! 


દશ્તૃ ૩જું' ૪૩ 


બજી અજબ ખ*જરી તહીં તરૂતણા પર્ણુની 
અને રણુઝણી રહ્યા હૃદયત્‌ાર ત્યાં આપણા. 
મળ્યાં ઉભય નેત્ર ને અજખ જયોતિ કોઈ ઝરી 
તિહાંથિ-ત્રહિ ન્ન્યોતિદોર, પ્રિય આપણી બેલડી 

 સુકટ્ટર અતિટૂર ટૂર રતિજુહ્ કો ધામમાં આરાધના”) 
અત્ર પ્હેલી પ”ક્તિનો તરુવર એટલે આપણા સ“સ્કૃતિ વારસાને 
ધટલક્ષ એવે। અર્થ.લઉં છુ*. અને આમ તેના પર્ણાથી શકુ”તલા આદિ 
ઉપલ જ સાહિત્ય ફરીને સ”ભારી વિચારત*તુ-સ્મરણુત'તુ આગળ 
ચાલે છે. બાકીનુ' (જે અહીં ઉમેરવાની જરર નથી તે) આખું 
સુસ્પણ્ટ છે, સામી ખાજુએ સાહિત્ય વિદ્યા કે કશી ઉપાધિતી પ્રેમને 
જર્રજ નથી, એ ભાવ શ્રી પ્રહ્દાદ પારેખનું ગીત અત્યત સાદે 
રૂપે વ્યક્ત કરે છે. અતે છેલ્લે, પ્રેમ ખે પ્રેમીએનેજ નહિ માણુસને 
ઘરબાર, નગર, દેશ, પૃથ્વી અને વિશ્વસાથે પણુ સાંધે છે; એક 
ગ્રેમ વગર માણુસતે એ સર્વે સૂનું સૂતુ' લાગે છે, ન્યારે પ્રેમ 
પ્રગટતાં જ તમામ હર્ષોલ્લાસે ભયુભયું” થઈ જાય છે. એ દરેકમાં 
આંદોલી રહે છે, દ 

રોલને લુલેલ દોસ્તરારિનાં દરી, 
એમ “ખૂટતી કડી'માં શ્રી કરસન માણુક નવજુવાન કવિને છાજતી 
અદાથી કવે છે. રી 

આ પગથિએથી ઉપર ચડતાં પ્હેલાં હઝ આપણે ખે સ્તબક 
પૂરતાં ફૂલ ચૂ'ટવાનાં છે. પર”તુ તેમાંના એક (ચોથા ) સ્તખક માટેના 
ફૂલોની મોટી અછ્ત છે. “ લિરિક ' નિખ“ધમાં આ વિષે લખી 
ગયે! છુ' તેમાંથી ચાર વાકય જરા સમારીને ઉતાર. 

“ હવે આપણું; આગળ વધી માણુસની તેનાં કામકાજ, “કત ગ્ય, _ 
આચ્રરણુ, રમતગમત તેની દ્નિચર્યા અને સાથે સાથે અતુભવાતી * 
ત્હેની વૃત્તિઓનતો વિષય લઈયે. સીએ દળતાં દળતાં, કાલાં 
રોલતાં, સ્ાતિભોજન કે પવજ્જમણુ સાટે “વડીપાપડ' આદિ તૈયારીઓ 


૪૮ તવજીન ડવિતદ 


કરતાં, મજૂર સજૂરણુ। સાથે મળી ખેદદકાસ, પૂરણીટાસ, કડિયાકામ, ધાખે 
આદિ કરતાં, રારીગરે। ઘાટ ઘડતાં ઘડતાં, સુસાક્ર પ*થે વધતાં વધતાં, 
લથ્કર ફૂચ કરતાં કરતાં, ખલાસીએ હલ્લેસાં મારતાં વાંસડો ધુમાવતાં 
સહેોને ખે]લતાં સ“કેલતાં, ખાણુમાં ખાણીઅ। કૈલસા કે કાથી ધાતુ 
તોડતાં તોડતાં, ખેતરમાં કાપણી ની'દણુ ઓરણી કરતાં ને કેસ 
હાંકતાં હાંકતાં-લોહીનો વેગ નિયમિત થાય અને ચિત્ત*ત્ર એકામ્ર 
ખને એટલે-માણુસ ગાય છે, લલકારે છે, ચગે છે, તેના ભીતરના 
મહાનલ એકલ જવને વા સહકારના સહજવને પ્રકાશી રહે છે. “શ 
ગાય છે એના કરતાં ગાય છે એ હકીકત જ સૉંઘા મૂલતી છે. ગાય 
છે તે ધણ ખરું સાત્ર લવરી ( દ્ૉંલતંડાઝ ગિબરિશ ) જેવું 
ભલ્ષે હોય, તથાપિ એ લવરીલવારા અસુક તાલ નિય”ત્રિત લય સાધી 
આપે છે, જે ખુદ્ધિ અને સર્જક કલ્પનાને હાથે ચડતાં સાહિત્યનુ 
વાહન બતી શક છે.....” 


સણકાર્‌ કરવાના એક સહાવ્યવસાયને! દાખલેણ વિષય નિદર્શન 
સાટે ઠીક પરરી. 


અભિજ્ઞાન શાકુ”તલને। પહેલે અ“ક સાથીએ। કે લશ્કરથી છૂટો 
પડી ગચેલ એકલ શિકારી મહાધેોર અસ્લુસૂલ વનવગડામાં શિકાર 
ખેક્લે તેનું વર્ણન છે ; તેમાં અસુક હકીકતો “૪ "ખાસ વીણીને મૂડેલી 
છે, જેમાંની દરેક વાસ્તવિક છે, એજ નાટકના ખીજ - અ”કના 
આર"*ભમાં વિદૂષક મળસ્કે જ્નગી ઊઠતાં બખાળા કાઢે છે તેમાં, એ 
દુષ્ય'ત રાજનના કલ્પિત સમયથી માંડીને છેક સુગલાઈના અ*ત લગી 
રાજએ। લાવલસ્કેર સાથે ચડી હાથીઘેોડાચારઠરથમાંચડા આદિ 
સાધન સર”“જમ વડે માઈ લોના વિસ્તારનું એક આખું અરણ્ય ધેરી 
લઈ તેમાં વતુંલથી સષ્યબિન્દુ ભણી જતા જતા અસ“ખ્ય પ્રાણીઓને 
હણુતા, ભગાડતા, ખળભળાવતા, ર*જાડતા એવા શિકારખેલ-એ 
#રવ્વાડી 'નું' આણું તથાપિ આખાદ સૂચન છે. પણુ એજ સાફ; 
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એજ આપણા સાહિત્યમાં શિકારના અતુભવી કલાકારે શિકારતું' કરેલુ” 
લગભગ છેલ્લું” વણુન, વાસ્તવિકની સાથે સાહિત્ય અર્પી શકે છે. 
તે અમરતાવાળુ'. કાલિદાસ પછીના હિદવી કવિ, નાટક કૈ નવલકારસાં 
શિકારતી નહાતી સોટી વાસ્તવિક છ૪ીટતોનું” કલામય વણુન અત્યત 
વિરલ થઈ ગયેલું જણાય છે. ૧૧(અમીર ખુશરની કૃતિઓમાં કે 
સુગલાઈ સમયના કોઈ કારસી ઊદું સર્જકની કૃતિઓમાં હરે તો તે 
હજ મ્હારા નવા જાણવામાં આવ્યુ નથી.) 


સામાન્ય રીતે મનાય છે કૈ સાહિત્ય કલા આદિ ઉપર પ્રજાનાં 
ધર્સ, નીતિ અને આચારાદિના મહામેો।ટા ઉપકાર છે. હિ"“દના સાહિત્ય 
અને કલા તો આખાં ય ધર્મ પ્રાણિત અને તેથી સવિરેષે સાત્તિક 
હોવાના દાવા સ”ભળાય છે. ધર્સ, નીતિ, આચારાદિ જ સાહિત્ય અને 
કલાઓને વિષય પૂરા પાડે છે, સા“ડણી ગોઠવી આપે છે, નિશાન 
ઉદ્દેશાદિ નીમી આપે છે, તેમતી ખીલવટ સાટે પ્રસ“ગે। અને સમા- 
ર“ભોતી હારમાલા તૈયાર જ રાખે છે; તો ખીજે હાથે તેમતી કનેથી 
પડાવી પણુ લે છે પુષ્કળ, અતિ ૬ઢ સર્યાદાઓમાં તેમને ગોંધી 
પણુ રાખે છે, મ્હારા જેવા સ“શોધકોને તો એતિહાસિક ધમો અને 
વહેમમાં તત્ત્વતઃ ટશે। જ ભેદ દેખાતો નથી અને અસતે સાહિત્ય 
કલા આદિ દ્વારા સાનવપ્રતિભા ધર્સ-વ્હેસને સુધારવા સસારવા ઉચ્ચ 
ભૂમિકાએ લેવા અજખ સ*થત કરી રલેલી દેખાય છે તો ધર્મ-વ્હેમ 
તેતે અજબ જેવી રીતે રધવા અને હેડી પાડવાને મથી રલેલે પણુ 
દેખાય છે. એતિહાસિક સાઠેમારીએમાંતી એ એક સોટામાં મે!ટીની 
વાત અહીં તો જવા જ દઘશેં. 


આપણી વણુવ્યવસ્થા બાણુ અને કાલિદાસ પ્હેલાં સૈકાઓથી 
જામતી આવતી હતી. ગયે પૂરેપૂરી જામી જતાં આપણી પ્રજ્ન એકરસ 
( હોમોછીનિયસ 1101008૯1€0૫5 ) સટી તેના ખે મેટા અન્યોન્ય 
પ્રતિ પીઠે જ રાખી શકતા વિભાગ પડી ગયાઃ દિજસ”ધ તે એક 
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શ્રજન, દ્િજિતરસ”“ધ તે ખીજ પ્રજ્ન એમ બની ગયું. ( ક્ષત્રિયો હિ”દમાંતા 
તેમ ખ્હારથી ચડી આવતા અનાર્યૌની સામે તેમ જ માંલોમાંલ ચલ્લૂ , લડી 
ઝઘડી, ઝૂઝી મરીને, મરીને તેટલા જ મારીને, સારીને તેટલા જ મરીને, 
નજપ્રાય થઈ ગયા. એ હ૪ીકતના જ ખુલાસા રૂપે બાહ્મણોએ કેવળ 
પાતાના ગૌરવને વધારવાતી ઇચ્છાએ પરશુરામ નામે ધાહાણુ ઈશ્વરાવ- 
તારતી કલ્પના કરી અને તેણું આતતાયી બતી ગયેલ ક્ષત્રિય રાજકુલેને 
જાતે સવિશેષ આતતાયી બતીને-કફરીક્રીને એકવીશ વાર મહાસ”ણાર 
કર્ચ, વગેરે વગેરે પુરાણુને કેવળ ગપેડાં ગણુ છું. હાલતી ૧૨ ભાર્ગવ 
ખાહાણુ જ્ઞાતિમાં જન્મેલ શ્રી કનુ મુનશીતી પૂન્ળવ”દના કલ્પના 
વાગ્મિતા આદ્ના પાત્ર એ મહાભાર્ગવ જામદગ્ન્યને અભિત્તિભૂત * 
જ સાતું' છુ, એતી અસુક કાળે અસુક ગ્રદેશે હસ્તી માટેના 
જ્ાઈબી વિશ્વસનીય આધારના અત્ય*તાભાવની દશામાં. ( રાસાયણુમાં 
પ્રથમ કા“ડને અ*તે રામભાગવ ૬”“& છે તે ભાગને પાછળથી 
ઉમેરાયલો ગણુ' છુ). કેળવણી, વિદ્યા, સાહિત્ય, તક, પર્ચેપણુ, 
ચર્ચા, પૃથક્કરણુ, વિશ્લેષણુસ”યોજજન, પ્રયોગસ”શેોધન, અવલે।કન, 
અતુમાનેપસિતિ અને સર્જન, વગેરે વગેરે જવન અને વ્યવહારને 
સજીવન અતે પ્રગતિમાન રાખવાનું મહામોટુ' અુદ્દિકર્તવ્ય દ્િજ 
ગ્રજ્નખ”ડનેો જ ૪ન્નરેા ખની ગયું. પરંતુ તે બજાવવામાં પણ 
પ્રન્નખ*ડ ત્રપમેત્રમે વધારે વધારે પાંગળો! બનતો જ ગયે।. અસ”ખ્ય 
પધા, મજૂરી, કસબ કારીગરી, વ્યવસાય રે।જગાર, ઉતરતી વણોના 
અતેલા ખીન્ન પ્રન્‍્નખ*ડનો. જ ધલાકેો બન્યા. અવલોકન અને સત્રિપ્ય 
માથાફોડ, તનતોડ મહેનત આદિ વડે એ કસખકારીગરીઓ ખેડતા 
રહા ઠ્િજ્તરે,, જેમને ઉચ્ચ ણુદ્ધિ ખિલવટ માટે સ”ભવ રલૉ તહીં. 
ઉચ્ચ ખછુદ્ધિ ખિલવટતા ઇનરદાર દિનને અ કસબકારીગરીઓ અને 
તેમતી મુશ્કેલીઓને। રોજિ”દો સજીવન પર્ચિય રહ્યો નહીં. “ નવ નાર્‌, 
₹ પાંચકારું ', “ સાત તાંસળી', માછી, વહાણુવટા, સાલમી, વણઝારા, 
લવણકે।,, વણુકર, ચમાર, મોચી, ભાવસાર, સાળવી, ગે।વાળ, વુંવાર, 
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મુ'વાર, સોની, લુહાર, કઠિયારા, વાડિયા, વાંસિયા, કાંસિયા, કલાલ, 
ધૃળધોયા, બોરીચા ખાણિયા, કડિયા, *સિસ્ત્રી, જડિયા, પચ્ચીગર, 
ઝવેરી, તેલી, વનેચર, કેળા, ભીલ, ભીસ્તી, વૈદ, ગાંયઝા, રસાયણી, 
ભુવા, ઝેરયૂસ, આદિ તમામ “ અદ્દિજ ” “કાળી પરજ” 
“ અસ્પર્સ્ય અને અ“ત્યજ, શટ અતે અતિશદ્ર ”' ગણાતા થયા, તેમનાં 
જવન, તેમતા અનુભવ અને તેમના ન્હાતામોટા પ્રયોગ ખુદ્ધિ અને 
સાહિત્ય કેળવણી પયેષણા અને મીમા”સાને અસ્પર્સ્ય બન્યાં, ખ્રુદ્ધિ 

પ“ગુ અને ખાલીખમ બતી; અ*ગમર્‌।ાડ, હાથયાલાકી, અને નેત્રાદિ 
૫*દ્િત્રામતાં ચ્રક્મ સ”વેદતો , અ” બન્યાં. સા“ખ્યદર્શનમાં છેડ 
કૅપિલસુનિતા અતિંપુરાણા સમયથી ઇતિહાસને! પ્રાતઃકાલ ઊંગૅ તે 
પ્ડેલાંના કાળથી આપણામાં નણીતા અ”ધપ”ગુ ન્યાયને મહાવ્યાપક 
દૃજી'ત આખો ય ભરતખ'ડી પ્રજસ'ધ બતી રલો. અને અધૂરું 
જાણે હવું તે પૂરૂં કરવાતે જેન બૌદ્ધ ચિ'તકોએ બ”*ધુભાવની સાત્તિક 
ભાવનામાંથી ઉપન્નવી લીધેલા! કે તે ઉપર લાદી દીધેલે। તેને 
કેવળ નગાત્મક ( “તેગેરિવ' ) પડછાયે--છવહિ*સાતું' નામ પણુ 
પડે ત્યાં તેના આત્ય'તિક અસહકાર કરી તેનાથી ન્હાસે। ન્હાસે। રે 
મ્ફારા બાપ !-એમ ભગાય એટકષે દૂર ભાગી છૂટવું એ જ ખયાલ 
ભારતની ઉજળી પરજ “ દ્દિજ' વર્ણીમાં, પુરુષોમાં ને સ્રીશ્ોમાં 
એકસરખે વ્યાપી રલો. ૧૩ આમ આપણા દેશનુ સાહિત્ય સાત્ર 
હિ”સાયુ*, આપણી કલા માત્ર ન“દવાઈટ અભૌમ, અપાર્થિવ, અવાસ્તવિક, 
નિષ્પ્રાણુ, અતિનાજુક, સૈણુ અને સ્ક્મ, વધુવધુ અલ*કારરત અને 
શખ્દજ્નલિ, સા“કેતિક અતે સર્યાદિતિ વિષયે! આપણુને વધુ વધુ 
આકર્ષષ'તા થયા. અને આ વર્ણુનસાં ક'ઈકે અતિશયોક્તિ જેવું' લાગે, 
તો તેને મૂળ સુદદાતી છાપ બરાબર ઊઠે એવા સહેતુએ કરેલી સમઝીને, 
સુદ્દાને જ ગ્રહણુ કરશે એટલું માગી લઉ છુ. વળી જવાબદાર 
ચિ”તક' અતે લેખકના કત'વ્ય વિષે મ્હારો એક સિહ્દા”ત પણુ સ્મરશેા. 
આપણી પ્રજાના અતે આપણી સ”કકૃતિમાં ચુણે છે," આપણે ય 
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આપણા લા”“બા ઇતિહાસ દરમિયાન સિદ્ધિઓ અને છતો મેળવેલી 

છે. પર“તુ એ સર્વનાં ચશેોગાતો પણુ આપણે ઝુક્ત જે ફઈ 
એઇછા વખત લગી કે વિનત્રતાએ ગાયાં નથી. આ એક દુનિયાને 

બદલે વીશપચીશ દુનિયા પણુ સાંભળી સાંભળીને ૩*ટાળી નય, 

. એટએટલાં આપણાં યશેાગાન આપણે કરી ચૂક્યા છિયે. એ જ 

યશેગાનતો ચાલુ રાખવાથી તો એ.પણુ કઈ વધારે વાર સચવાવાનાં 

નથી. ૩જળતાં જ જરો. એ આપણા ભૂતકાળની આપણી જતે, 

સિદ્ધિઆ અતે મહત્તાએ1ને આપણે ઇયે લાયક રહિચે તે માટે 

હવે વધારે જર્રીતો છે આપણી નબળાઈ એની બાજુ, આપણે 

જતે ન્નેઈ, તપાસી, સમઝી લઈ, તેના ચથાશક્ય ઉપાયે! શે।ધવા ' 
અને પ્રચોાજવાની નવી દિશાએ આપણી શક્તિએ! લગાડિયે તે. 

આ મ્હારો તો સિદ્ધા'ત છે. સાહિત્ય ક્લેત્રમાં જ નહીં, આપણા 

વિચારવ્યવણારના તમામ પ્રદેશે।માં વધારે જુવાનો આ વલણુને અપનાવતા 

થાય એમ ઝ”“ખુ છુ. લેકે નિ“દશે એ ભયથી જ જેએ પાછા 

હે છે તેઓની દેશભક્તિ એટલી કાચી જ ગણું છુ. 


આપણા કાર્નાર આરણ્યકાદિ “ અદ્િજ ” “ અસ્પર્સ્યો ” ને 
ઇતિહાસપ્રવાહે સુક્તિ અને સ“સ્કારપ્રાપ્તિના અવસર પણુ આણ્યે. 
આપણા અસ્પૃક્યતાપ્રાણિત બ"ધુભાવના સ“સ્કારો। યુરોપી સમાનતા- 
પ્રાણિતિ ખ“ધુભાવના સ”સ્કારેા સાથે સમાગમમાં આવ્યા. સુગલ- 
સલ્તનત નખળા પડી ત્યારથી સ”*ડાયલા મોંઢા સ“કા“તિયુગમાં 
ખ્હારથી આપણા દેશમાં આયાત થયેલ બળો અને સત્ત્વામાં આ 
વિચારખીજ અતિસસમર્થ તત્ત્વોસાંતું એક છે. સમાનતાપ્રાણિત 
ખિસ્તી ખ'ધુભાવને ધર્મ ગણનારી રાજસત્તા ભર્તખ*ડમાં પળ 
નાખીને જમી, તેની સાથે કેળવણી, આર્થિક વ્યવહાર અને રાજગ્રકરણી 
સતાધિકારસાં દ્િજ-અઠ્દિજ ભેદ ઉત્તરેત્તર દૂર થવા લાગ્યો. "પણુ 
ત્યાં તો એજ પાશ્ચાત્ય સ“સ્કારોની સાથે સામ્યવાદી કે સમાજવાદી 


દશન ૩૬૨૪ પ૩ 


( સોશિયલિસ્ટિક, કમ્યુનિસ્ટિક ) વિચારમિતાર પણુ અહીં આયાત 
થયો. અને એ વાદે ડ”ખેલા લેખકે! જે સાહિત્ય વાડ્સય, જે પદ્ય 
અને ગદ્ય ઉપનજવે છે, તેમાં મજૂર (“અદ્દિજ” આપણા કાળીપરજ) 
વગ અને તેસતા છવનવ્યવસાયતને સ્થલ તો! સાર્‌ સળે છે પરતુ 
એ સાહિત્યવાડ્સય ખીજી રીતે સસુત્કા“તિરોધક જણાય છે. આવા 
આપણા નવીન ગુજરાતી લેખકે શ્રી “ધૃમકેતુ' જેવા “સાક્ષરવગ”ના 
હે, શ્રી “ ઉપવાસી' જેવા ગાંધીવાદ સાથે સસભાવી હે. શ્રી 
સુન્દરમ્‌ અને શ્રી સ્નેહરશ્મિ” નેવા વિઘ્યાપીઠસાક્ષર હો, 
સાક્ષરતાની એકે છાપ વિનાના ગાંધીવાદી અતે સામ્યવાદી કૅ નર્યા 
સામ્યવાદી હો, એમનાં લખાણુ।ની સસુત્કા“તિ વિરેધકતામાં એ 
તકાવતોથી ફેર પડતો નથી, અથવા એટલે! તે! થે પડે છે કે 
તેતે ન ગણુકારવામાં એમને કોઈને ભાગ્યે અન્યાય થઈ ખેસે. 
સામ્યવાદ એક બાજુ મજૂરીને જ મૃલ્ય અર્ષતું સત્ત્વ ગણે છે. 
ક્રાઈપણુ ઉત્પાદિતિ પદાર્થ કે ખ્યર્થનું મૂલ્ય તેના ઉત્પાદન ( પ્રોડકશન 
[2060૫૦0041 )માં મજૂજરીતું સત્ત્વ કેટલુ પેડું છે તેતા ઉપરથી જ 
આંકે છે. પર*તુ ખીજ બાજુ સમાજવ્યવસ્થામાં મજૂરવ્ગ' સવૌપરી 
સ્થપાય ત્યારે જ મજૂર વર્ગની દલિત ૬શા (ડિગ્રેસ્ડ તં€[2£૦૭ડ૯તં) 
મટે અને ચજૂરવર્ગને સાચે। ન્યાય અને કાયમી જીવનસુખ મળવા 
સાંડે એવો તેના સિદ્ધા“ત છે, તથા હાલના સમાજ રાજખ'ધારણો 
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“અહીં જે નામો! ગણાવ્યાં છે તે ધણાખરા સાથે સહારે સારી 
પિછાણુ છે; અમારા અ*ગત સ્તેહસ*બ'ધ ખશ*નતે ખાજુએ મીઠા લાગે 
એવા છે. પણુ અહીં આ નામે! સૃક્યા છે આ કારણે સુદલ નહીં; તેમને 
કાઈને આથી ગેરસમઝ નહીં થાય એટલી 1ેરાંત છે, એમ પણ્‌ નહીં, 
નવીન લેખકેમાંથી માત્ર નમૂના લેખે નામે આપવાં. વક્તવ્યની દિશા- 
ભણી અ'ગલ્વિનિદેશ સપ્ટે, તે નામ એ દરેક પોતપોતાની પ્રગટ કરી 
ચુકેલ કૃતિઓ વડે આગળ આવી ગયા હોય તેવાનાં આપવાં જેઈએ, એ 
એક જ દૃણિએ. 


"પ૪ નવીન ડવિત 


અને ધર્મોને ય ઉગ્ર અસહકાર કે ખેદા બળવા વડે અગર હિ”“સકે.- 
ચ્છેદક બળવા લગીના ચેન ડૈેનાપિ પ્રકારે તોડી ભાંગી ઉન્મૂલવાથી જ 
ઇછ્ટદશા પ્રાપ્ત થવાની ન અન્યથા, એવે! બોધ રાતિ વસ કર્યા 
કરે છે, અને મજૂરોના અ*તરમાં અસ'તોાષ, અદેખાઈ અને મત્સરના 
વહ્ધિને ઉસ્‍્કે્યો કરે છે; એમ કરતાં ગમે તેવી ઉમ્ર બોલાચાલી, 
ગાળાગાળી, અને બ'ડખોરી તે પ્રયોજી રલો છે. અતે વળા મજૂર 
વર્ગથી પતર જે “મૂડીદાર” અને સષ્યમ ( “ખુજરવા” 00૫૫૪- 
લબંડાંટ ) વર્ગ તેની સામે નખશિખ ઠ્દેપ, વૈરાગ્તનિ અતે વિનાશક 
ગાળે કૂ'ક્ચા કરતાં, એ ધમણુને તા ધમ્યા જ કરવી. દ્'બે!-એસ 
મે વ્ગખાર્‌ અને વર્ગવિગ્રહ (કલાસ-વોર )જ અવિરત પ્રખોષ્યા 
કરતા, એ વિચાર, લાગણી, જુસ્સા, નિદાન, આશય અને હેતુનાં 
આવાં (નિતાન્ત અસત્ય મલિન બાકણાં વડે પ“ક્તિએ પ*ક્તિએ 
અને શખ્દે શખ્ટે ગ“ધિત અને વધારેલાં) સાહિત્યવાટ્મયને હ 

કરૂ? દ૬લીલની ખાતર ઉમેરિયે કે, કેવળ લખાણુ સાહિત્ય, 
કાવ્ય, સ“ગીત્‌, કલાની દૃણ્િએ એમાં ગુણા ઊચા અને વિરલ 
હોય, તથાપિ એને હૂં શું કર? ઠ્ેષાત્થ ઠ્ેષતીગળતાં દ્રેષ ફ્રે 
લાવવાતી ઉમેદવાળાં સાહિત્યક્લા સર્જનોથી કઈ રીતે રીઝવુ? 
એવી રચનાઓના વખાણુ ટેલાવને સાહિત્યકલાનાં વખાણું ફેલાવ 
અને માટે સૌ*દર્ય્સેવા અને દેશસેવા શી રીતે માનવાં ? “ડરપ્શિએ 
ઓપષ્ટિમાઈ પેસિસા” એ લેટિન કહેવત ઘણી ભાષાઓમાં 
નેવામાં આવે છે, “ વિફૃતમુત્તસ અધમાયતે”, “ખ્રાહ્મણુ રાક્ષસ 
થાય તો ખહ્મારાક્ષસ જ ખને”, એ ન્યાયે એ ગધ અને વઘાર ને 
કૃતિને બેટે, ચોંટે, તે જેમ ચડિઆતી તેસ તે ઊલટી વધારે ત્યાજ્ય 
ગણાય. એ ડૂસફૂસ ક્ટાકડા અને એ તડતડિયા તણુખાને હું શું 
ટર્‌? સજૂર અતે ચજૂરી સાટે મ્હને સમભાવ નથી ? મજૂરને હું હ 
મ્હારો બધું ન ગણી શેકતો વિદ્યાધમ“ડી છુહ્િશક્તિનો અજધપૂજક 
છુ'? મજૂરી, જછવનસુખ અને જવનોલ્લાસ સાટે કેટલી તો આવસ્ટક 
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છે તે હું નથી જણુતો? મજૂરીની અતિમાત્રા કેટલી દુઃખદ અને 
શક્તિદાહક છે તેતો મ્હને ખયાલ નથી ? ગુલામીને હું ચાઢનારે કે ” 
રકવનારે સત્તાધીશે।ાતા હિમાયતી છું? ગુલામ ભલે અસ”“ખ્ય હ 
તેએ ભલેને શે।પાય, રીખાય, મ્હતે મ્હારાં સુખચેન અને મો।જમઝા 
કાયમ રહો એવી નીચ વાસનાવાળા હુ. સ્વાર્થી વિષયલોલુપ છુ ? 
એ લેકડિયાં તો એવાં જ, એમનાં પાપ, એમનાં અસ“યસ, 
એમનાં અનિયમ, એમનાં અન્તાન વ્હેમ અને દુરાચાર એ છેડે 
એમ નથી; અને તે છેડે નહીં ત્યાં લગી એ નરાકારી પશુસાત્ર 
છે, ૨ પશુ કરતાં ય ઉતરતાં, એમ એસનામાં માનવતાને જ 
નકારતા હું' નીએટઝવાદી શિજ્ માનવ સમાજને જ વળગતા અને 
ભ્રમિત ચિત્ત મ્હને શ્રિય ભૂમિ આકાશમાં જ વિહરનારે। છુ' ? 


સામ્યવાદને તપાસી તપાસીને એની પર્યેવણા। ઇતિહાસમીમા”સા તેમ 
એના સક્રિય નમૂનાથી વાકેફ થઈ ને એ કયાં મૂળમાંથી શાને ઉત્થાન 
પામી શકયો છે તે પણુ સસગ્રી લઈ ને, જે દેશબ”“ધુએ ખુદ્ધિપૂર્વક 
ક પ્રામાણિકપણે ગએને નિતા“ત અસત્યમલિન માની એને। વિર્‌।ધ 

ર્‌ે છે, તેમની સામે આવા આવા આક્ષેપ કગવ્યે શું વળવાનું છે ? 
રી ભારે થઈ જતાં થકવી નાંખે છે, થકવી નાંખતી મજૂરી 
ગુલાસોને કરવી* પડે એમ ચાલુ કર્યા જ કરવી પડે તા એવી દશા 
કરતાં મોત ખેહતર, એ તારણુ કેને માન્ય નથી? પરન્તુ મજૂરી, 
વ્હેતર', *તેતી અતિમાત્રા પણુ, શા વસ્તુ છે તે પણુ સામ્યવાદ 
વિરોધીએ જણે છે. સ્વેચ્છાપ્રેરિતિ મજૂરી તો માણુસતુ' જવન છે, 
કુશળ કારીગરો આહલાદ છે, મૌલિક સર્જન કરવાની શક્તિ હોય 
તેવાને તેમથા વિજ્ય માટે ક સાધન છે; દરૅક પ્રગલ્ભ વ્યક્તિતું 
શરૂ' અભિમાની વ્યક્તિત્ત્વ છે. તાજમહાલ, ઝુત્ખસિનાર, પાણિનીય 
અષ્રાષ્યાયી, શૈડ્સપીયરનાં નાટકો, અભિત્તાન શાકુ'તલ, માઈ કેલ 
એન્જેલોનું શિલ્પ, ઘારાપૂરીમાંની ત્રિમૂર્તિ, યોગ્ય ભૂમિકામાં ખેદેલ 


પ૧ તવીત્ટ કવિત! 


વિસ્તીણું જળાશય અતે તેમાંથી સે'ક્ડેો માઈલ લગી અનેક દિશામાં 
બ્હેનડાવેલી નહેરો, આજના એયરોપ્લેનો, ટેન્કો, વિત્તાનની મોરી 
રે।ધો, સુવેઝ કેનાલ, પનામાં કેનાલ, સે!વિય્ટે આ સૈકામાં રશિયાના 
દચ્યિાએને સાંધવા રચેલી કેનાલો, માનવીને યથાર્થતામ સાનવી, 
મણીસતો સનીશી ખતાવનાર એ સવ વિજયોતો સસગ્રૅ વિચાર 
કર્‌, એ દરેકની ઉત્તપંત્તિની શાસ્ત્રીય નિરીક્ષા કર્‌ે।.. એકે અસાધારણ 
શક્તિ વગર્‌ થવા પામેલું નથી; મૂડી અતે ખીન્ન, સ”ચયના 
અસાધારણુ આયેોન્ન વગર થવા પામેલું નથી; સુક્ષ્મ સ”*તત 
સ”ગીન ખુદ્દિબળ કે અણેરાત્ર જ્નગતા ૬ઢ નિશ્રયાત્મક સ"કલ્પબળ 
વિના ય થવા પામેલું નથી. આવા કે કે!ઈપણુ ઉત્પાદ્તિ દ્રવ્યતુ' ' 
મૂલ્મ તેની મજૂરી ઉપર જ નિર્ભર છે, એમ કહેવું સિથ્યા 
છે. સાથે સાથે એમાનું એકે સોલ્લાસ મજૂરીની અતિમાત્રાએ 
પૂરા પાડેલા સ્નાયુબલના પુ”જ ને પુ*જ વગર. પણુ બનવા પાગેલુ 
નથી. નવ્ય કવિએ, લેખકે, સાહિત્યકારો અને કલાભકતો, ત્હમારા 
ગ્રિય વ્યવસાયોનો જે મજૂરી સાચો વળિ ઉદાત્ત વિષય છે, તે 
સ્વેચ્છાગ્રેરિતિ સોલ્લાસ મજૂરી છે, વિજયી કારીગરી છે; સર્જનશીલ 
ઘણુના ઘા અને છીણીની લછીર્‌। છે; સજ્ર છવન અને મજૂરી વિષે ત્ડમે 
અમને આવી દ્દેપરહિત પ્રેમોલસિત રૃતિઓ સજી આપે, બેશક તેસને 
અમે સમુત્કા“તિપોપક ગણીશું અને વધાવી લઈશું, ભલે એવી કૃતિઓ 
લખાય સર્જ ત્યાં લગી આપણી નવીન કવિતામાંથી આ સ્તખક 
ચૂ'ટવાનું ભલેને મુલતવી રહેઃ જે કે એ પ્રટારતી સજૂર અને મજૂર- 
જવનને સ્પર્શતી કે!ઈઈ કોઈ ફતિ આપણી નવી કવિતામાં સર્જાઈ 
પણુ છે, અને તેમાંતી કોઈ કોઈ આ સ્તખકે માં ચૂ'ટાઈ પણુ છે. 

દાખલા તરીકે [ ૨૦ ] શ્રી ઉમાશ“કર જોષી કૃત “ સાચી ' અને 
[૨૧] થી સુ*દરમ્‌ કૃત “ તેરસાતની લેકલ, જે ખે ય પાછળ 
અપાઈ ગઈ છે. જરા આગળ ચાલતાં આવશે તે [ ૪૧ ] “ ઇટાળ'ને 
પણુ આ સ્તબક્રના નમૂનામાં લઈ શકાય. 
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કો અધન્ય રહ્યું એ અલગ્નથી. 
ત્નણું ના; પણુ સુધન્ચ સૃષ્ટિ ચૈ 
જણિ કે જગતસાંહિ બેજમાં 
ક્ષાત્રતેજ વસ્સુ' - કણ" અરજીને. 
ક્ૈપદી ટ્ર મિ'ચી વરી રજન; 
વીચશ્રી પણુ સમાન બેચમાં 
એકનૂ' વરણુ ના કરી રા૪#ી, 
ડણું મૃત્યુ લગિ સ*રાચે ઝુલી. 
, [૭૭] શ્રી રામનારાયણુ કૃત “ રાણક્રેવી ' ( “ શોષનાં ડાવ્યો ') 
પણુ કવિસુખે થતી પ્રશસ્તિ છે. એને એતિહાસિક પ્રશસ્તિકાવ્ય કહેવુ કે 
પૌરાણિક ? જૂનાગઢ અને સોરઠના શ ખે*ગારની રાણી એતિહાસિક 
વ્યક્તિ છે. સિદ્ધરાજ જયસિંહ, સોરઠના ખે"ગાર અને જૂનાગઢને 
વિજેતા, પણુ એતિહાસિક વ્યક્તિ છે. સ્ઞદિરાજ વિષેતી કડીએ।સાંથી 
ખે પણુ ઔતિહાસિક પુરાવાબળે સ*ગીન વિગતોનું પ્રૌઢ વણુન કરે છે. 
ર શ્ર ઝૈ 
સ“*હારિ શુ, શુભ શા”તિ «સાવિ લોકે 
વિસ્તારિ રાન્ન્ય, રણ્‌ગારિ સહસ્ર લિ”ગે 
હેમપ્રદીપ ગ્રગટાવિ સરસ્વતીને, 
સાર્થોડ્ય જીધું નિજનામનું સિદ્ધરાજે. 
પોષી સમાન ન્ન ખ્ાાહ્ાણુ બેઉ ધર્સ 
આપી ઉદાર ખહ દાન સસસ્ત દેશે, 
છતી અનેક સગસરા?ગણુ ગુજરેરેો 
જ્રીતિતણુઃ અમરપાત્ર ઘડાવ્યુ' રહ. 


-જે ક છેલ્લી પ“ક્તિ જરા નબળી પડે છે. 


પર*તુ આ ગૃતિ સાથેનો મ્હારો સમભાવ આટલે જ અટટરી 
પડે છે. આપણા ઘણા સુશિક્ષિતો અને રસિકે! જેને હછ ભરૅૉંસાપાત્ર 
અને ગૌરવયુકંત ઇતિહાસ લેખે સ્વીકારી રલ્યા છે, તેવી ઘણી હકીકતો 
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વિ મ્છો ઈકા છે રે તે કેવળ દ તદથાગો, બાટચારુડ 5 ડે 
હૈતમુનિગોગે પોહાતા પ'થતી ચડતી માટ મોજડી હથાો ૯ હોમ શ્યતે 
લાહેરીએ અતે ગાધેરીઝેવી જેમ એર પછી કમક લેષ્યે આ “ધાની 
હતી માકક તે ઉચ્ચાર્યા કરેણ એટલે દ કઈ ગણેલ તથ પિ 
એમાંની ઘણી ઈક નિરધાર હાથ, એમ મતા લાગે છે. 91 પછ 
જતા રાતી કષેવાતી સ૪ીક્ત વિધિ છ' પ્રશ્ર તે માણતો મૂળ સામા 
મામુ ૪ ગતે મળે તા તેતી ભાષ દયના પ કરીયો તપાસ છડ 
માતવુ' શુ સ્વીકારવું વગેરે દો તે પછીવ સેટ શો ર મુ” 
ક સાતી દૈવ, ન્પાનપખુથી ઘરેડા* ઝને માંક સાંળળતા આવ્યા પ્ર મે, 
જૂતાં માતતીય ગણાતાં પુદ્તકો આદિમ વાંગતા સાજા ટમ મા 
માવી લેવું,-ન સત્ત] શુ દાઢ ડું કોમ તઇટા શામાં થવા 28 મે, 
શૈ ખોડ 3 કે ગ્માન્પ્‌ તે! માનવાલાયર ચ્રચ્યુ શં ત (મો 97 2પ ધને, 
એવાં સામા ત્માં ટરવાં; થ્યને તરતા જતાળ તા કામ મહીં, અગર 
માતો છો શ આધારે આ જયાર આધાર તા માત્ર પરપરા દ. 
કાલીન શ્રટ્ેમ સાધ્‌ા2 મે ₹૨તી “ન (મ14, ઇ14 તહા ફશ ૧૪ 
તથી માતવા જેવું,-એલ જવાળ મળી કળ તેતે શદતર શ" નગ 
અતે પરપરાતે વળગી રહેવું, એ ક્ષવને હ મુધ્યટાદ [ન બાકાસ્નીમ 
જત માતજનુ એક લ નિ ગણ ક; . હાહા તેતા પેશ શ્યામા 
નથ, બાલિશ && પણુ હે છે. આપી જ ચામાં ઉગી કેળામાં થ 
હાઇ ્રતિાસ નિકાસની શામ ગૌમા'સા જને પરાતપતતે પય 
સ્થાત મળેલું નથી, પુરાતત્તત, સિછા, પરાયા અવશેયો, શિલાશેબા, 
લેખાજાર્ણુ સ્ત'લો, અતે બીજ અાળકાનેકે સામમ્રીનો પા?(ન રીક, 
પ્રાચીત રોમત, પ્રાચીન યદી, પોતાતા ૬ પ્રતિછાશ વિષે જે જે શાના, 
જે તેમના નતા સાહિત્યમાં પણુ ગુંથી દેવાયું બેઈમે છિમે, તે 
તે સર્વમાંઘ્‌ી જ૭પલં અશ્રટેય ઠરાવી કી ૬ દાઈ, સ'ગીન વિશ્યશતીય 
સાધતા ઉપરથી ઝો સર્વના નત્રા પતિકાસ કેવા ત્‌ા ઉપજવાધા છે, 
કશાની આપણા મોટા બાદા વિદાતોતે પણ્‌ ડે પુરતી માહિતી નથી- 
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ધૃળધેોમા ખોદે છે, બ્ડારેખરે છે, ચાળે છે, ધુવે છે, ચૂ'થ્યા જ કરે 
છે, ઉચિત રસાયતે અને ખીજ કસોટીઓ વડે સ”શેધે છે એમ 
અત્યત જહેમત ઉઠાવે છે, અ?તે તેઓને હાથ જે થોડીધણી કણીએ। 
રહે છે તે પુરાતન કાળ ઉપર કેવો! તો અસૂલ્ય પ્રકાશ પાડે છે જેને 
આધારે આખુ' તપાસતાં તપાસતાં તે સમયને। અને વ્યક્તિએ વિષેનો 
આપણું આખો ખયાલ અને ચિતાર ફરી ન્નય છે, તેના દાખલા પર 
દાખલા, ખીન્ન અભ્યાસીઓતી સાફક, આપણા વિદ્દાનો પણુ તપાસી 
શકે અને તેએ તેમ કરતા થશે ત્યારે જ મપ્યકાલીન ભ્રામક શ્રદ્ધાછુતા 
તેમતા મગજમાંથી આંખના પડળ ઊતરે તેમ સરી જપતે તેઓને 
-શાસ્્રીય એતિહાસિક પહ્દિનું મૂલ્ય સમન્નશે. આ ગણત વિદ્દષ્ભોગ્ય 
વિષયને અહીં આથી વધારે જગા આપી ન શકાય એટલે આટલા 
સામાન્ય વર્ણનથી જ અટકી પાછે સાહિત્ય મૂલવણીના વિષય ઉપર 
આવી ન્નઉં છું. 


ન્હાનપણુમાં નવલરામ-' વીરમતી' વાંચેલું, પ્રતાપરાણા વિષે 
આપણા સાહિત્યમાં ઉપલખ્ધ લખાણુ વાંચેલાં ત્યારે તે સર્વ ખૂખ 
રામાચક લાગેલાં પર*તુ અકબરના ઇતિહાસ સાટે ઘણી વિગતો પૂરી 
પાડતાં વિશ્વસનીય સાધનો જળવાયાં છે તેનો રીતસર અભ્યાસ 
કરતાં મ્યને જ્ડેમ ગયો કે બાળક સિદ્ધરાજ અને રાજમાતાના 
વિશ્વાસુ અધિકારી જગદેવ વચ્ચેનો ખરે સ”બ“ધ ખાળક અકબર 
અને ખ્હૈરાસખાંના જેવો હશે. પછીના દાયકામાં જગદેવ રાજમાતા 
સયણુલ્લાના પિતાના રાન્યયમાંના નીવડેલો અધિકારી સિદ્ધરાજ 
લાયક ઉંમરને! થતાં પાછે એ રાજ્યસાં ગયો. વગેરે વિગતો શોધખોળ 
* ખાતાને મળેલ લેખે દ્દારા જાણુવામાં આવતાં ઉપલો વ્હેમ સાચો 
જ ઠેચૌ અને એ વીરમતી નાટકંતા ઉત્તરાર્ધ વિષેનો મ્હારો મોહ 
ગળી ગયો. રાણા પ્રતાપ વિષે પણુ અકબરને ઇતિહાસ સમસે 
નનેતાં સિદ્ધ થાય છે કે પોતાની રાન્યનીતિનું એક મેાટું' લક્ષ્ય-અપત્રા- 


દશન ૩%” $૧ 


અજમેરથી ગુજરાત લગીતો ટ્ર'કામાં ટકો સાગ પૃરેપૃરે! સુરક્ષિત 
કરી લેવે। તે-સિદ્ધ થતાં અકખરે પોતે મેવાડીવિત્રહ સાંડી વાળ્યો, અને 
પ્રતાપ સ્વત*ત્ર રહી શક્યો. આમ બન્યું તે બલવત્તર શગ્ુની સ*તોષી 
ઉદાસીનતાથી, નહિ કે પોતાની જ જવાંસર્દીથી, જે કે વિત્રહ ચાલ્યો 
તે દરસિયાત એ કુશલ સેનાપતિ અને સાહસિક વીરતી જેમ લડેલે 
તથા એતી પ્રન્ન પણુ એતે પૂરતી વકાદાર રલેલી બેશક. પર*તુ 
ખર્‌ા નિર્ણાયક ઇતિહાસ તો આ પ્રકારનો છેઃ એ નવું દણ્િબિ*દુ 
જામતાં પ્રતાપ વિષેનાં પુષ્કળ રેસા“ચક સાહિત્યમાંથી અધ કરતાં 
વધારે ઉપર પાણી કરી વળે છે એ પણુ ઉઘાડું છે. 


તાત્પર્ય કે કેવળ દ”*તકથા ઉપર રચાયલાં ઘણાંઘણાં સાહિત્ય- 
નાટકાદિ કેવળ સાહિત્ય ગુણે એવાં ને એવાં રહે તથાપિ તે આધાર- 
ભૂત ૬*“તકથા ખોટી કે પૂરતા આધાર વિનાની જણાવા માંડતાં 
એ સાહિત્યની રે।મા”ચક્તા અને અસરકારકતા વિષે એતિહાસિક 
અને શાસ્ત્રીય ખુદ્ધિવાળા વાચક્રેમાં ફેર પચ્યા વગર ના જ રહે, 
એ અહીં સારા વક્તવ્યનો સુદ્દો છે. સાહિત્યની મૂલવણી કેવળ 
સાહિત્યદણ્િએ નથી થતી એર્મ જે હું વાર“વાર કલ્યા કર છુ તેતો 
જ આ એક વિશેષ પ્રકાર છે. દ“'તકથા સાચે ચમત્કાર ગપેડાં પણુ 
ભેળવામાં હોય ત્યારે તા તે સાહિત્ય આ ખીન્ન લક્ષણુને લઇને «૪ 
શાસ્ત્રીય દણ્િતિ અસ્ચતુ' ખની નય છે. “ આ, ક. સમૃદ્ધિ ૧લી 
આજત્તિમાં [ 2૮ ] શ્રીધરાણી કૃત શિવાજી વિષેનું એક ટુ” 


૫ 
હન 


આખ્યાન છાપ્યુ' છે તેને આ ન્નતિનો ઉત્કટ દાખલે! લેખી શકાય.ક 





#કહ્રઞવાછી અને શ્રી સમર્થ વિષેની એ દ”*તકથા સમર્થ પ્રશસ્તિતું _ 
પછીના સૈકાઓમાં પુષ્કળ વાક્મચ ગુ"થાચા કરેલું છે તેમાંથી લીધેલી 
સ*ભવે છે. શ્રી કૃષ્ણલાલે તો તે મૂળમાં વાંચેલી ચ નહીં હોય. કોઈ 
“સ્છટલા પૅદ્રિયટ” કનેથી સાંભળવામાં આવતાં તેની કવિતા લખી નાખી 
એટ્લૂ' જ. 


૧2૨ નવીન ડવિતા 


ઇતિહાસ તો જણાવે છે કે રા ખે*ગાર સિદ્ધરાજ સાથે લડતાં 
ખપી ગયે ન્હોતો કેદ પકડાઈ ગયે હતો એટલે રાણુકદેવી એની 
પાછળ સતી થઈ હોય તોપણુ તેના મોત પછી થઈ હોય, જૂતાગઢ 
પડયુ” અને ઉપરકોટ સિહ્દરાજે સર કર્યો તે સમયે નહીંજ. બીજુ”, 
'રાણુક વિશેષ નામ હોવાને બદલે સામાન્ય નામ જ હેોવુ', સ“ભવે 
છે. “ક” છટ્ટી વિભક્તિનો એક જૂતે। પ્રત્યય છેઃ “ દેવકી ઉન્હાઈ ” 
નવાં કેટલાંક સ્થાનોના નામોમાં હજ જળવાઈ રલો છે; પુરાણાં 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં પણુ આવે છે. અને રાણા, રાણુ, રા, એ સર્વ 
રાન્નવાચક શખ્દા છે. જૂનાગઢનો રાણે તેમ વઢવાણુનો ય રાણો; 
જૂનાગઢના તેમ વઢવાણના | રાણાની રાણી પણુ રાણુજીદેવી કે રાણકદેવી, 
સૈકા પર સૈકાઓ દરમિયાન આપણા દેશમાં આપણે રાણીઓનાં 
વિશેષ નામ નનેવા પામતા જ નથી-ઉદેપુરી, ન્નડેજ, હાડી રાણી એમ જ 
રણુવાસતે। બધે વ્યવહાર ચાલ્યા કરતો ન્નેવામાં આવે છે. એટલે 
વઢવાણુ આગળ ભેોગાવા કાંઠે સતીની જે દેહરી રાણુકદેવીની કહેવાય 
છ ( જે બહુ જૂતા કાળની છે જ નહીં ), તે વઢવાણુની કોઈ જુદી આછી 
જાણીતી રાણુકદેવીની હોવાનો સભવ વધારે છે. ત્રીજુ, સતી થવાને 
રિવાજ શરુ થયે। ત્યારથી તે એવો જ ચાકેલે। છે કે પતિને હેઠ પડે તે 
સ્થલ પાસેના સ્મશાનમાં જ તેને અગ્તિસ“સ્કાર થાય અતે રાણી યે 
તે જ પળે તે જ સ્થળે સતી થાય. આવા સ આપણા ધમ સાથે 
ભળેલા રિવાજે એટલી તો પોલાદી દઢતાવાળા હોય છે કે સેંકડો વર્ષ 
દરમિયાન પણ્‌ રાજતુ' મોત જૂનાગઢ આગળ થાય અને તેની રાણી 
વઢવાણુ આગળ સતી થાય એવે દાખલો! અકલ્પ્ય છે, હિ” દુ મગજે 
તા! અતકય પણુ કહી શકાય એવે] છે. ( પાછલા સસમમમાં | સિદ્ધરાજનો, 
કુમાસ્પાળને સુકાખલે, તેજ્નેવધ કરવાને ય કોઈ જેન મગજે ઉપનવેલે। 
હેય એવા વહેમને પાત્ર છે, ) તાત્પય આ, કે ભોગાવા કાંડે સતી 
દેહરી છે અતે તે રાણુકદેવીની ડહેવાય છે, એટલા ઉપરથી ૦ 
(સામાન્ય જનતાની નેસ) કવિ તેને જૂતાગઢના ખે*ગારની વધારે 


ર ૮ 
દશષ્ત ૩જુ' ફ૩ 


પ્રસિદ્ધ રાણુકદેવીની હકીકત સાથે જેડી દિયે, અને જે આવેશમય 
ઊચિલલકાર કરે, તે આખે! આદિથી તે અ*ત લગી ગમેક સળ”ગ 
સુરરચિભ'ગ કેમકે પોકળ, એતિહાસિક દણિવાળા વાચકને તો 
થૂ પડે છે. 

આગળ એક કૃતિ વિષે ચચાંમાં આપણે “ વાસ્તવ ”ના ખે ભેદ 
સ્વીકાર્યા, સૌ વાસ્તવ ગણે તે એક, કવિની વૈયક્તિક ઉછેર આદિ 
છુઝીકતને લને એનુ સૈયક્તિક વાસ્તવ તે ખીજે. વળી અગત 
વિર્હકાવ્યા અતે વિષાદકાવ્યોતી ન્નતિ વિચારતાં આપણે વિવેચક 
માથે ભાર નાખ્યો! કે આવી કૃતિઓ તેણે કવિની પોતાની ઊમિઓ 
સાથે સમભાવ રખીતે મૂલવવી. તો આ ઇતિહાસ અને ઇતિહાસા- 
ભાસના ઝઘડામાં ય એ ન્યાય લાગુ ના પડે? કવિને માતતીય 
ઇતિહાસ વાચકશ્રોતાને પણ તેટલે! માન્ય હોય તો! જ કવિના 
આવેશાદિનિ પૂરેપૂરો પ્રતિશખ્દ વાચકશ્રોતાનું' દ્લિ પણુ પૃરે. ન્યાં 
એકને! ઇતિહાસ બીન્નને તો સાત્ર દ*તકથા કે કેવળ ગપાટાં છે, માત્ર 
સ્થાનિક, કોમગત, કે પ્રન્નની ખુશામત વા કફિશિયારી વા ખને છે, ત્યાં 
કવિ અતે સહેદય વચ્ચે સમાનભૂમિકા જેવું કશું રહેતું” તથી; કવિનું 
કવિત્વ કાવ્યના કાવ્ય લેખે ગુણે! તમામ કે વધુ એઇછાં એળે જાય છે, 
કવિને પોતાનું” વસ્તુ જેટલું મૂલ્યવાન અને સ*ગીન અને શ્રદ્ધેય 
લાગે છે, તેવુ' તે વાચકશ્રોતાને લાગતું ન હોવાને જ કારણે. 
[વિવેચકે આ બ*ને વચ્ચે પોતાતો સમભાવ અને પોતાની તટસ્થતા 
જવી રીતે પ્રદ્શવી રક્ષવી ? મ્હતે લાગે છે તેણે સાકસાક કહી દેવુ” કે 
શાધપણુ વસ્તુની સત્યતા જ ખ“ડાતાં, તેની સુ”દરતા પણુ ત્રપમેત્રામે 
મરી પરવારે એમાં શ“કા નથી. ન્યાંલગી સત્યતા પ્રતીતિ ટકી 
રહૈ છે ત્યાંલગી તેવી જે કઇ સુ“દરતા હોય તે પણુ સવ'માન્ય હોય 
છે. શિવ”, સુ*દર*, સત્ય” ત્રણુ જુદાં જુદાં પરસ્પર વિરોધી થઈ શક્રે 
એવાં વ્યેચે। નથીઃ એ ત્રિમૂતિ એકજ આત્માનો દેહ છે. 


રુ નવીન ડવિતા 


ક્ોઈ કોઈ વિવેચક અત્યુત્કણ કાવ્યકૃતિ વિષે પોતાને! સદ્ભાવ 
તેમાંની હછીકત વિષે કવિ કરતાં જુદ્દાં દણ્િબિ”દુ સ્વીકારેલ હોય 


તથાપિ ટકાવી રાખે છે, અને બ“તે (એતિહાસિક વિરોધ, 
રે 


કાવ્ય્દણ્િએ ભારેભાર સ્તુતિ) સાથે સાથે ઉસ્ચારે છે. પર*તુ 
આના દાખલા અતિ વિરલ ન્નેવાસાં આવે છે. * 


નવીન કવિતાસાંતી બીજી કૈટલીક પ્રશસ્તિઓમાં-તેમ કેટલીક 
અર્વાચીન નવલ્લોસાં પણુ-એતિહાસિક દણિએ રસક્ષતિઓ થાય છે. 
કવિજને! અતે વાચકગણુસાં એકબાજુ ઇતિહાસ અને ખીજ ખાજુ 
પુરાણુ-લે।કકથા-દ'તકથા-ચારણી દુહા આદિ વચ્ચેનો ભેદ મહત્ત્વનો 
છે એમ વધારે ૬ઢ પ્રતીતિ ન્નમે નહીં, ત્યાં લગી આ પ્રમાણે 
ચાલ્યા કરશે. વિઠ્દાનાએ લોકોની વિચારણા, રસદૃતિ, માન્યતાઓ 
આદ્થિ ખહુ દૂર ન નીકળી જવું, વટલેલા ( વાત્ય ) ન ખતવુ, એ 
સકલ્લાહ આશયે શુભ હશે; પર“તુ સોળ આના માથે ચઢાવી શકાય એવી 
નથી. સત્ય સાટે, નીતિ માટે, વાસ્તવિકતા સાટે, ઇતિહાસ સાટે, 
ન્યાય માટે, દીધેલાં વચન માટે, નિરાધાર કૂથલી અને નિદા ન 
કરવા સાટે, વ્હેમ છે એમ ન્નણુતા હઇએ તથાપિ તેને અતુરૂલ ન 
રહેના સાટે અરે તે પ્રમાણે ન વર્તવા માટે, એમ અતેક રીતે 
સામાન્ય માણુસોથી જવાબદાર વિદ્દાનાએ વધારે આગ્રહ કર્તવ્ય 
ગણુવેાા જ ઘટે. નહિ તો વિદ્યા ધમેણુ શેભતે, શલેન શેભતે, 
સત્યેન શેભતે, .અભયેન લેાભતે, વગેરે સહાચૂત્રોની માલા ટ્રેરવ્યા 

* આવા એક દાખલા સાટે જુવો તિ. 80110€: 111101, [૩0. ૨૬૮- 
૨૨૦; પીડમોણટના સાધુઓની કતલ ઉપર શિલ્ટનતું સાનેટ, બેલક અહીં પક્ષ- 
વાદમાં લેખક એટ્લે લગી તણાઈ ન્નચ છે કે “0 1151015? ₹101:૯5 ૭૦૦ 
પલત્ડટ ઇતિહાસ જેમ લૂલો તેમ કાવ્યની સુ*ટરતા,” એમ લખી નાખે છે, 
પર*તુ લેખકોની એવી એવી નખળાઈઓ ભેગી ડરવા જઈચે તો પાર જના 
આવે. અતિરાયોાક્તિસાં ના જ તણાય એવે! લેખક ભાગ્યે હન્તરે એક. તેમ 
શસિલ્યનના આ સોનેટ જેવી ભવ્ય કૃતિ પણુ અતિ વિરલ. 


દરત ૩જ' કપ 


કરીએ તે પોથીમાંના જ વ“ત્યાક ! મ્હતે તો કુસ્ચિઓ અને અપ- 
સચિઓ સાત્ર હોય તે ચ આત્મીય ગણુતો હોઉં એવાં સ્રીપુરષમાં 
અનીતિએનતા જેટલી સાલે છે, અગર ને કૈ નજણું છું' કે એને 
અનીતિઓ ના ગણાય. 


ઉપર સૂચવેલુ' આ વિભાગતું વર્ગીકરણુ અપૃણું છે, પર*તુ તે 
પૂર કરવાની શુષ્ક ખાખતસાં જગા રેકવાતે બદલે અહીંથી દાખલા- 
એજ એવા આપવાનુ ચોજું છું કે તે ઉપરથી વ્યવસ્થાપટુ વાચક 
ખી” પેટાં પ ન શકશે. ન, ભે, દિ તી “ ચ'દ્ા? જુવે. 
એ જેનું અતુકર રૈલી ટવિનુ' “ સેઘ ' જુવો. એજ કવિનાં 
“વેસ્ટવિ”ડ', પ [ર્ક', કીટસનુ' “નાઇટિ”"ગેલ' “એડ ટ 
અૈય્મ' આદિ જુવો. કવિએ ભાવનાના કુવારા ઉડાવે છે, તે 
ઇતિઠાસતા પુરાણુના કે કલ્પિત કોઈ માનવી વિષે જ નથી હેતા. 


તે કુદરતી સત્ત્વા અતે વિભૂતિએ। વિષે પણુ હોય. તેતે કવિએ 
દેત્ર દેવી કે લગભગ દિવ્ય ગણુલ હોય તો એ “ઓડ' “સ્તોત્ર' 
કહેવાય, ૫*ખી કે પશુ ઉપર “એાડ' હોય, અગર “એડ ટ એ 


૧% 


ગ્રીશીયત અર્ન' જેરી કૃતિ હોય તે સ્તોત્ર કે કે પ્રશસ્તિ શી રીતે 
કહેવાય ? અને એવી તેમ ખીજ જતની પણુ જે સ્તોત્ર કે પ્રશસ્તિ કહી 
ના શકાય એવી કૃતિએ હોય તેસતે સાટે આપણે અંગ્રેજ એડ 
શખ્દભ અપનાવીએ તે ? [ 2૯ ] શ્રી ઉમાશકર જેષી કૃત 
 ી (આ. ક. સમૃદ્ધિ) જુવો. એ આપણને ત્રડગ્વેદનાં કેટલાંક 
તાત્ર કાવ્યો અથવા પ્રાચીન ગ્રીકસાહિત્યસાંના એપોલો આદિ દેવ- 
દેવી ઉપરનાં “હિચ' (ઇઝછ0ળ )તું સ્સરણુ 1 કરાવે છે છે પણુ “નિરીથ” 
કે દિવિસ-દેવ, મસ્ત કે વસ“ત, ઝ“ઝાવાત કૈ સાગર, હિમાચલ કે 
સણારા જેવી ગુદરતી મહાન વિભૂતિઓને પ્રાચીન આર્યો અને પ્રાચીન 
ગ્રીકોની પૂજ્ય દૈવત ગણુવાનતી સરલતા આપણે અર્વાચીન, વિત્તાન- 
શાણાએ એ ગુમાવી છે. કવિ તેને સજીવન કલ્પી લગભગ દેતસમે॥ આ 
પ્‌ ી 


હે ન” 


લહર 


કક નજીન ડવિતા 


ઘડી એવા અતિમાનવીને છાજતી “ભવ્ય' જિહ્વાએ તેના જવિતવ્યતુ 
રહસ્ય વાણી અને છ'દ જેવા અપર્યાપ્ત વાહને પાસવા મથે છે. 
“તૈતાલિક હે ઉષાના !' એ કૃતિના છેલ્લા શખ્દ રેલીની 
“આથમણા સજતતે' એડના છેલ્લા શખ્હોતો પડઘો છે; 
પણુ તે તો હેય. રાત્રિ અ*તરિક્ષે આછામાં આછાં નક્ષત્રો અને' 
સ્તર્ગ*ગા તથા તેતી પણુ દૂર નિહારિકાએ લગી પોતાની કાયા 
પ્રસારે છે, અતે પૃથ્વી જેવડી અતિલકુતાસકમાં “ પોતાના ખે પગ 
2કવીતે કઈકતે તિસિર-મસ્તકે સ્પરેે છે, ક'ઈકેતે ઊડતી લટાએ, 
કઈકિતે કેણીએ, ૩'ઈકેને હીંચણે, કઈકેતે લાંબા ઊછળતા હાથતી 
3્રાઈક આંગળીએ, ઇત્યાદિ વ્ણ્‌'ંત ભભકભયું” લાગે છે. તક્ષત્રે। 
આદિ એ લાંખી ટ્ર'કી ક્ષિતિન્નેથી સુદૂર રહેલ સહાવિશ્વૉના નામોની 
માલા પણુ ચમત્કૃતિ ઉપજાવે છે. એના એ નૃત્યરૂપ જીવિતવ્યના 
રહસ્ય વિષે થે।ડુ'ક તો! શ્રી ઉમાશ”કર ન. ભે।, દિ કે શ્રી ન્હાતાલાલ 
જેવું અથ હીત આડ”“બરી લખી નાખે છે. જુવેઃઃ-- 

ત્યાં ચિ*તને સૃદિરહસ્ય ઊંડા 

અમાસ અશ*ધારતળે નિગ્ૂઢ તૂ'.... 


હા, ભાઇ, અમે ઊંડુ, તિગૂઢ, રહસ્ય, આદિ શબ્દ તો સાંભળ્યા. 
પણુ એ શખ્દ્દો વડે તમે ટહો છે! ૨ ? ફદાચ આખી કુદરતનું કે તેના 
જાઈ પાસાનું' અ*શતનું, તર”ગનું, ભેદતુ' કે વિભ્રમતું' રહસ્ય ન્નણુવાની 
આશા પણુ રાખવી તે સાનવી જેવા ક્ષુદ્રાતિક્રુહ્ જ”તુ સાટે અશકય 
આશા છે. અને તે! પણુ સાણુસતું ચેતનદેવત એવું છે કે, આવી આશા 





* પૃશ્વી ધરી ઉપર ફરે છે તેથી શાત અને દિવસની ન્તેડ નિર્સાચ છે. 
આ પ્રમાણે દરેક ગ્રહનાં પોતપોતાનાં જુદાં રાતદિવસ હોચ છે. પર*તુ કવિ- 
કલ્પના વિશ્વક્રમતું આ તથ્ય અવગણીને "પૃથ્વીના જ નિશીથને વિશ્વન્યા'પી 
કલ્પી કવિતા વિસ્તારે છેઃ ફતિના મૂલમાંની આ ક્ષતિ કોઇક ન પકડી 
શકે એ પ્રમાણે ઢૉછી દેવી તે પણુ એડ કલાડીર્‌લ છે. 


દશાન ૩૨ 3૭ 


ગમે તેટલી વાર્‌ ટ્રોગટ પુરવાર થાય તથાપિ, કરીક્રીને ઉઠચા જ કરે. 
કુદરતનુ' માણુસની આસપાસ જે ક'ઈ મહાન અને અતી'દ્વિય વીંટાયલુ 
માણસને લાગે છે લાગ્યા જ કરે છે, તેતુ' રહસ્ય તો જે હે તે હે? 
પણુ એ વિષે માનતવીકવિતાકલાનાં ઝરણુ કફરીક્રીને ફૂટ્યાં જ કરે 
છે, તેતું તો રહસ્ય આ કેમ નહિ હોય વારુ, કે સાતવીનુ' ચૈતન્ય- 


“વત છેજ એવું, અતલ ગહતાના તલને સ્પશવાની અશકય ઝ“ખતાને 
જતવાતે જ અસમથ ? 


શ્રી ઉમાશ”કરતી જ કૃતિએ।માંથી હવે આથી છેક જુદી જાતની એ।ડ 
જઇયે. [૪૦ ]“સીસાડાને! પત્થર' (“નિશ્રીથ”' ) મનન કાવ્યને 
સુરેખ નમૂતો છે. એ પત્થરને કવિ નથી સજીવન કલ્પતા, નથી 'દેવ 
જ દૈવત બનાવતા. એ પત્થર ઉપર વટેમાર્ઝી, સર્યાસ્તને ઝાઝ્ડી વાર નથી 
ત્યાં થોડેક થાક ખાવાતે બેસે છે, એ સ્થલની થોરી આગલી પાછલી 
તે જતમાહિતીએ ન્નણે છે, પછી સ”ષ્યા અતે રાત્રિના ગયબમાંથી 
જાશું કોઈ પ્રકટ થઈ ને બાકીની તેને જણાવે ન અથવા તો અશરીર્‌ 
વાણી જ તેને કાતે પડૅ છે, અગર કાનમાં કે મસ્તકમાં તે આપે।- 
આપ પ્રક્ટે છે. ન્ડાનાંમોટાં રાજ્યો તેમતી હકૂમતો અને સીમાડા 
અતે તેમના એ માટેના હડીલા જ્વલેણુ ચાલ્યાજ કરતા ઝઘડા, કેટલાં 
તા ક્ષણિક અને નિઃસાર છે એજ આ સનનત”બૂરને સા છે. આવું 
સનન સામાન્ય માણુસને અરેરાટી ઉપન્વે કૈ મૂ'ઝવી નાખી તરક્ડતો 
કરી સુકે, પર“તુ એજ અહીં તે। થાક ઉતારે છે, શા”તિ ઉપજવે છે, 
વ્યક્તિ માત્ર ગાળા નાખે ક નિઃસીમ, નિરવધિ, પ 
સર્વૌપરિ ભાવનામાં વિરમે છે. એ ગુલબ“જી છ“દસાં લખાયુ” છે. તે 
ઇ*દતા નમૂના લેખે પણુ એવી છેલ્લી પ”“ક્તિઓ। જુવે. 


અતે નિશા-નિ છાંચ શે નિશામહીં 
વૃદ્ધ એ રામી ગયે. 
એક, એકક્ષો જ, દૂ રજો. 


9 


૬૮ નજીત ડવિતા 


દ રહલો ન રા«્્વી 

કરી થચો! «૮ સાનવી : 

ના, રહ્યો હવે ન સાત્ર માનવી, 
મ!ણિમાત્ર માંહિ એક પ્રાણિ હ' બની રહલો. 

ન ત્યાં જ ,થવ*લિયો, 

સ્થૂલ પ્રાણુહીન જે ગણાચ તે ખધાચને 
અ*ગ શે! ખની રહ્યો. 

વિશ્વ આ ચરાચરે 

રેલતા અસીમ ખેલતા સહાનપ્રાણુને 
“સ શે શ્વસી રલો. 

દેરાને દિશાતણી, 

કાળની, કૃતાન્તની, ધ 
ચિત્ત, વિત્ત, મિત્ર, પુત્ર પ્રેયસી તણી 
ડેર ઠેર ઘેર ઘેર સાંકડી 
* તુટી બધષીચ સીસ, છાડિ વ્યોસલેસ 
તે શ્વસી રહ્યો અસીમ રેોમરેમ.૧૪ 


આ સોરી ભારે ઊ'ચી શિલા ઉપરની સનનમાલાથી છેક જ જુદી 
જાતની સતનસાલા [ ૪૧ ] શ્રી સૂ”દરમ્‌ “ ઈટયાળા ઉપર? એ જ 
નામતા કાવ્યમાં ગૂંથી આપે છે ( “ વસુધા ” ). દુનિયાને! ચરખો। ફરે 
છે તેમાં ઘણા ઘાટ ઘડાઈ આવે છે તા ઘણા ખ"*ડિતે થાય છે; ઘણા 
હોમ પડે છે તો ઘણા રઝળી ન્નય છે, ઘણુ। ઉત્તરોત્તર ફાવી નસીબદાર 
ગણાય છે, તે! ધણા પડતા પછડાતા અભાગિયા અને “અપશુકનિયાળ 
મનાઈ ન્નય છે. અને ઘોરી રસ્તા વચ્ચે ન્યાં જુવો ત્યાં આ કુટકળ 
માણુસોને મળતાં ફુટકળ ઈટકાઢેકાંનો ય ક્યાં તોટો છે. 

ત શ્ર ર 
હન્તરો ઈટ સીશેણ્ટ પત્યરોના ચણેલ કેં 
સકાનોાગા ખપ્યા જે ના, તરછોડાયલા છ જે, 


દશન ૩૪ ૧૯ 


અહીં આ રવડેૅ સાગે અડફેટે સદા ચડે, 
અને તે એમના જેવાં તરછેડાચલાં સદા 
સમાઈ ના શક્યાં ક્યાંઈ ચોકઠાસાં સમાતના, 
ફૂરવ્દાં, ભમતાં, ભૃખ્યાં, અડિ“ચન ચ નિ્ગ્હી 
તણી સે!ખબતમાં થોડો છવ્યાનો રસ માણુતા 
રખડ્ૂ રખડે સ“ગે, ઇટાળા તે ઈટાછુ શ. 


અભ્રવર્ણા, વળિ કશ્ેતડચ, 
અ અ ભરાશદેહી, 
ને શિરે મ”ડેલ શી દિસે વસી 
ળારા, જે પ્ૂસ ગયે! તહીં રસી.* 


દ છ. 97 ફ/ 


રડ ન નન 
ત્ર રેન ને 


અતે આ ઈથાળા અને આ ઈટાળુએને નીરખી નીરખીને કવિને 
સવાલ ઊઠે છે-- 
કેઈ ૬ કડિયે। નથી, 

ચણી લૅ જેહ સ*ધાને રથે કે. ભવ્ય આલય, 

આપણા ઈટચૂનાના થકી ચે ભવ્ય આલય ? 
આ વીશમી સદીની સ”“કુલ સ“સ્કૃતિની એક મેરી સર્વવ્યાપક ખામી 
આ ન્નેધામાં આવે છે, કે ઘણે ઠેકાણે ન ચીજ જે માણુસતી 
અછત હોય છે, તે કેઈ કોઈ ઠેકાણે કોઈ કોઈ સ“નેગામાં એટલી 
બધી વધી પડી છે કે ત્યાં તે ઊલટી નટામી પડે છે ! આપણી સ“સ્કૃતિ 
વેતરણુ ૫૨ જે કેરી મરે છે અતે ખાટે છે ખેવડેો પરાજય : 
કો1મતી માગ હોય ત્યાં પૂરતા કામદાર તા હોય; કામદાર સતમાન્યા 
હોય ત્યાં પૃરહું કાસ જ ના હોય; ઉપભોગ વસતા ઢગલા છે ત્યાં 
ભોક્તા પેદા થતા નથી કે રહેતા નથી; ભોક્તાએ। લાખે। અતે કરોડે 
ઊભરાય છે, તેમતે કપાળે ભૂખ જ છે. આ ખેવડી કઠણાધતે 
કક ફેરવી નાખ્યા છે. છેલી કડો મૂડી છે તે ફતિના આગલા 
ભાગમાંની છે 


૬૮ નવીન ડવિતા 


હ" શહરો ન રાજવી 

કૂરી થયો. જ સાનવી : 

ના, રહ્યો હતે ન સાત્ર સાનવી, 
પ્રરહ્તિમાત્ર માંહિ એક પ્રાણિ હ' બની રલ. 
ન ત્યાં જ ,થ“ણિયે!, 

સ્થૂલ માણુહીન જે ગણાય તે ખધાયને 
અ*ગ શે! બની રહ્યો. ી 


વિશ્વ આ ચરાચરે 


રેલતા અસીમ ખેલતા મહાનપ્રાણુને 
અ*રા શે શ્વસી રલો. 


દેરાને દિશાતણી, 

કાળની, ફત્તાન્તની, 

ચિત્ત, વિત્ત, મિત્ર, પુત્ર પ્રેયસી તણી 
“ર૨ ડેર ઘેર્‌ ઘેર સાંકડી 

" તુઢી બષીચય સીમ, છોડિ વ્યોમભોામ 
ને શ્રવસી' રલો અસીમ રોગમરોામ.૧૪ 


આ મોટી ભારે ઊચી શિલા ઉપરની સતનમાલાથી છેક, ૮ જુદી 
જતતી સમનનમાલા [ ૪૧ ] થી સૂ“દરમ્‌ “ઇટાળા ઉપર! એ જ 
નામના કાવ્યમાં ગૂતથી આપે છે ( “વસુદ્ા ” ). દુનિયાને! ચરખે। કરે 
છે તેમાં ધણા ધાટ ધડાઈ આવે છે તો ઘણા ખ”*ડિતે થાય છે; ઘણા 
હામ પડે છે તો ધણા રઝળી ન્નય છે, ધણા ઉત્તરેત્તર ફાવી નસીબદાર 
ગણાય છે, તો ઘણા પડતા પછડાતા અભાગિયા અને “અપશુકનિયાળ. 
મનાઈ જાય છે. અને ધોરી રસ્તા વચ્ચે જ્યાં જુવો ત્યાં આ કુટકળ 
સાણુસોને મળતાં કુટકળ પંટકાઢેદ્દાંતો ય કયાં તોટો છે. 

ત્ર્ડ કઃ ર્ર 
હન્તરો ઈટ સીસેષ્ટ પત્થરોના ચણેલ - ડે 
મકાનોાસાં ખપ્ચા જે ના, તરછોડાયલા છ જે; 


દશન ૩૪' ૧૯ 


અહીં આ ર૨વડે માર્ગે અડફેટે સદા ચડે, 
અને તે એસમતા જેવાં તરછેોડાયલાં સદા 
સમાઈ ના શક્યાં ક્યાંઈ ચોાકઠાસાં સમાજના, 
કૂર“દાં, ભમતાં, ભૃખ્યાં, અકિ”*ચન ચ નિર્ગ્'હી 
તણી સેણખતમાં થોડો જગ્યાનો રસ માણતા 
રખડ રખડૂ સ*ગે, ઈટાળા તે ઈટાળુ શ. 

એ અભ્રવર્ણા, વળિ શ્વેતકાય, 

કે રક્તવણો અભિરામદેણહી, 

સૌને રિરે સ”ડિલ શી દિસે વસી 

કાળાશ, જે ધ્રૂમ ગમે! તહીં રસી.* 


નનો 2 ** 
ન" નઈ 


અતે આ ઈટાળા અતે આ ઈટાછુઓને નીરખી નીરખીને કવિને 
સવાલ ઊડે છે-- 
કોઈ શ: કડિયે। નથી, 
ચણી લૅ ઝેહ સ“ધાને રચે કો. ભવ્ય આલય, 
આપણા ઈટસૂનાના થકી યે ભવ્ય આલય ? 
આ વીશમી સદીતી સ“કુલ સ“સ્કાતિની એક સોટી સવ'વ્યાપક ખામી 
આ ક આવે છે, કૈ ઘણે ઠેકાણું જે ચીજ જે માણુસની 
અછત હોય છે, તે કોઈ કેઈ ઠેકાણું કેઈ કોઈ સ'જેગામાં એટલી 
બધી વધી. પડી છે કે ત્યાં તે ઊલટી નકામી પડે છે ! આપણી સ“સ્કૃતિ 
વેતરણુ ઉપર વેતરણુ કરી મરે છે અતે ખાટે છે બેવડો પરાજય : 
કાંમતી સાગ હોય ત્યાં પૂરતા કામદાર ના હોય; કામદાર મતમાન્યા 
હોય ત્યાં પૂરતું કાસ જ ના હોય; ઉપભોગ વસના ઢગલા છે ત્યાં 
ભોક્તા પેદા થતા નથી કે રહેતા નથી; ભોક્તાએ લાખે! અને કરોડે 
ઊભરાય છે, તેમતે કપાળે ભૂખ્ખ જ છે.' આ ખેવડી કઠણાઇતે _ 


* કફર ર નાખ્યે છે. છેલી કડી મૂકો છે તે કૃતિના આગલા 
ભ્ાગમાંની છે 


૭૦ તીત ડવિતા 


રસ્તો કાઢનાર કોઈ જાદૂગર પાકે ! સ“સ્કૃતિની સ*કુલતાના ખેવડા 
ખગડાતે કેો!ઈઈ ખાવીશમાં ડ્રેરવી આપે? વાર્‌, ઊસિક, વિલાપિકા, 
વિરહકાવ્ય અતે વિષાદકાવ્ય, પ્રેમોાત્સાહ અને જવનોલ્લાસ, તેમ આ 
ઉન્નત ભાવનાકુવારા જેવાં “એડ કાવ્યોને “ભાવનિક' કે વિભાવિકા 
એઃનવું વિરોષનામ આપિયે, તો તે વિવેચનાની પરિભાષામાં પાડી 
લેવાય ખરુ ? 

[૪૨ ] ઉપલા સૌથી જુદી જ ન્તતના એડ કાવ્યના નમૂના . 
લેખે હવે નેઇશું. શ્રી સ્તેહરસ્મિતુ' “ એયરેપ્લેન' (“ અર્ધ્ય”) 
શ્રી. સ્તેહરશ્મિ ગાંધીવાદી છે, વિઘાપીઠસાક્ષર છે, પણુ અર્વાચીન 
ચ*ત્રા અને યા*ત્રિક પ્રગતિ પ્રતિ અશ્રદ્ધા અતે કચવાટને ખદલે 
આશા અને અમીભરી નજર નાંખી શકે છે. એમના આશાવાદની 
ભાવિસણ્ટિ ગાંધીવાદી ઝ*ખી રહ્યા છે તે કરતાં ઘણી ભિન્ન છે. વળા 
ગાંધીવાદી માની શકે છે કૈ કટલીક ખાબતમાં તો સમાજ રૂપ 
સમહામાનવનો હાથી પોતાના દાંત પાછા ગળી શકે ખલ્કે તેણે એસ 
કયેર જ છૂટકો છે, આ અતિકાય નગરીએ। અને આ કૃત્રિમ જવન 
અને ધમાલને તે આત્માના દૈવતને વિઘાતક સાને છે; અને ઇતિહાસ- 
નેવે ઉતરેલાં પાણીને પાછાં મોભે ચડાવીને જૂને અતિન્ને। સોનેરી- 
યુગ અને તેમાંનાં છૂટાં છૂટાં ગામડાં પાછાં આણી શકિચે' તો જ 
ગામડાંના ( પેલાં અતી”દ્રિય અને કૈવળ કલ્પિત ) સાદા શુદ્ધ અતે 
સ્વસ્થસૌોમ્ય જવનમાં તપો!ળળે માનવનનતિં આત્માના દૈવતની .જમાવટને 
પ૫“થે પાછી ચડી શકે એમ પ્રખેધે છે. આવે! સેનેરીયુગ, સ્વસ્થસૌમ્ય 
કુદરતી જીવનને! યુગ, કૅ આત્માના દૈવતની “માવટ, માતવસ'ધના 
ભૂતકાળમાં કચારે કયાંય હતાં એમ શ્રી સ્તેહરસ્મિ નથી સાનત!* 
આ સવ જે અત્યારે તો કેવળ સસમણાં છે તે રેનિ”દા વ્યવહારની 
સામાન્ય વાસ્તવિક હકીકત ખની રહી હેય એવે। દિવસ માનવન્નતિ 
નેશે ખરી, પણુ તે એતિહાસિક પ્રગતિને પગલે પગલે ભાવિ 
કાંલમાં જ, અને વિત્તાન અને આપણાં સ“ધખળ અને સહકાર વધતાં 


દશન ૩જું' ૭૧ 


જરે તેમ તેમ સિદ્ધ થતી ચાશત્રિક પ્રગતિદ્દારા બતવાતુ' છે ન 
અન્યથા, એવી એમની તો સાન્યતા છે. આ સવ વિચારજૂથ અને 
મનનલીલા શ્રી સ્તેહરશ્મિતી આ કૃતિમાં આપણે સમુચિતોન્જવલ 
વાણી અને છ“દમાં તે કેમ કહું, પણુ ચુજરાતી સાહિત્યમાં આજ 
લગી નથી સજ્નચે। એવા આકારમાં સળે છે, એટલું કહેવાનું 
સાહસ તો કર્‌ છું, એમનામાં ટચાશે છે, એ છાપાળવું ભરડે છે, 
એ “દોટ“દોટા' કરી મૂકે છે અતે એતાં પદ “ પડધમ જેવા ધમ 
ધમ ધમ” પડે છે, પણુ લેખકમાં જુસ્સો અતે વૈગીલી શૈલી છે 
એને વાણી અને છ'દોલયતી ઘડભાંગ નડતી નથી. અસુક્ર વિષયથી 
સા'ગાપા“'ગ ભરાતાં જેતુ' ચિત્ત'ત્ર રેલાય ઊભરાય છે, ચોતરફ 
છલકાઈ નય છે; તેવા લેખકે અમ શખ્દબાહુલ્ય અપુજ છટા અને 
ખાલી લલકારમાં કલમ સરી ન પડૅ તે ખાતર સદાય સાવધ રહેવું 
ઘટે, અને પોતાના લખાણુ ફરી કરીને સમારવાની-સ'ચમી લયે 
પર્યાપ્ત પણુ બનાવવાતી-આદત કેળવવી ઘટે, આગળ ચાલતાં પ્હેલાં 
કવિના આ સોતેરી સ્વપ્તતી કેટલીક રેખાએ પણુ ન્નેઈ લઈ ચે. 

ને ઝ'ખુ #' તે દિત ભવ્ય ક્યારે 

વિમાન સામે રહ્યું હાંકી જે આ 

હશે પ્રતાપી નિન્ટ પાંખ વીંઝતુ' 

ધડી ધરાપે, ધિ ચ“દ્રમાં, હશે 

વા ઝૂલતુ' મ'ગળ જુીક્ટ રાડ્લે! 

ને ચ*દ% ન્ત્યારે પૃથ્વીસુરીની 

હરો ખનન્‍્ચા પોાળજ એક ન્હાની ! 

ને સૌ ગ્રહો સૂર્ચપુરી તણાં પરાં 

સમા ધરી એક બિન્નનિ આંગળી 

સભ્યો ખનીને રવિસ'ધ કેરાં 

હુશે રહ્યાં નિત્ય અનેક ચથેોન્ના 

વિશ્વૅક્ય કેરી નિજ્સ*ધમાં ધડી, 

ત્ર ઝૂ ત્ર 


૭ર નૃવીન કવિતા 


સાનવીસ”ધના ભાવિ ભૌતિક વિજ્ત્યોની કવિકલ્પના આવી છે, 
ચા“ત્રિક જથોત્પાદન ( લાર્જ સ્કેલ પ્રોડકશન 14૪૯ 5૦81૦ ]2170- 
તં૫૦1૦8 ) આજ લગી તો! માનવસજ્રેને ય*ત્રના ચુલામ જેવા 
બનાવ્યા કરતું, તેમને સજૂરી બદલે જે - પૂરતુ' અપૂરતુ' ધાન આપે 
છે તેતી પાછી ધૂળ જ કરી નાખતું આગળ વધેલું છે, એ આ 
જથેત્પાંદન ( “ માસ પ્રોડકશન” ) પ્રગતિની સિયા બાજુથી કવિ 
અન્નણ્યા નથી. પર“તુ સાનવનનતિ જે પશુયોનિમાંથી ઊતરી આવી 
છે તેસતી અનેક પાશવતાએ ને વારસો હજી માનવનનતિમાં પ્રકટ 
થયા કરે છે અને યા*ત્રિક યુગની જે ખામીએ ગણાય છે, જેને લીધે 
યા*ત્રિક સુધારો વગોાવાય છે, તે કવિના મતે આ પાશવતાના 
ઉન્જ”ભણુ છે, તેમને સારું ય*ત્રોને વગોવવાં અનુચિત છે. વગેરે 
નણીતી દલીલોનો આશ્રય લઈ ને કવિ પોતાના ભાવિ દર્શનનું” કીર્તન 
કરતા કરતા વિરમે છે. આવા સમનનકાવ્યેામાં કેચ્લીક વાર કાવ્યત્વને 
ચર્ચાચર્ચી અને ખ*ડનસ”ડન તળે દટાઈ જવાનું ભયસ્થાન પણુ છે, 
એટલી ચેતવણી સાથે આગળ ચાલે. 


લાંબા કાળથી કવિતા માટે સસુશિત ગણાઈ રહેલા વિષયે! ઉપર 
પાછા આવી જઈ એ. [ ૪૩ ] થી પૂત્નલાલ કૃત “ શ્રિયા કવિતાને ' 
( “પારિજાત ” ) એ ઓડની શેલીની “ હિમ ટ ઇન્ટેલેકચ્યુઅલ 
ખ્યૂર્ટી' નામે સ્તોત્ર સાથે તુલના એ સંગ્રહના પ્રવેશકસ્યં કરી ગયે! 
જુ".ન- આવેશ, શૈલી, સામગ્રી વગેરેમાં એથી એટલી તો ભિત્ત કે એને 
સુકાખલે ફીકી લાગે એવી શ્રો સનઃસુખ ઝવેરીની એડ [ ૪૪ ] 

ક આપ્લાશ*કરનું “ડ્લાન્ત કવિ? આ ન્તતિતું આપણા સાક્ષરયુગતું 
પ્હેલં કાગ્ય. આપણે,એને ખ”*ડકાન્ય કહિએ તે સાત્ર એની લ*બાઈને લીધે 
પઠદ્ધતિવર્ણુન કરતા ભાવોગસિક્થન વિરેપ હોઈ, એ “ઓડ વર્ગતુ' જ 
ગણાય. સ“સ્કૃત “નસ*ટદાણકડ? અને “ગ“ગાલણરી ? ઝેવી ન્નણીતી કૃતિઓ 
પણુ “ઓડ” ન્તતિની ગણી શકાચ ; તે કે તેસને પ્રશસ્તિ કાવ્ય કે દેવદેવીનાં 
સ્તાત્રમાં સુડ્વાની રઢિ પણુ ખોટી નથી. 


દશન ફ્જ્ુ ષ૭્૩ 


“ખદલે!' (“ આશના ”) જુવો. એ પણુ પ્રિયા કવિતાતે અથવા 
કવિતાદેવીતે સ“મોધેલી છે. ફવિ કહે છે, આજલગી છું ન્યાં ન્યાં 
ગ્રેમ આપતે-અને માત્ર મ્હારી વાત શાતે, “ પ્રણુય એકની ” 
વાત શાતે £-ન્યાં ન્યાં કોઈ કઈ પણુ આપે છે ત્યાં ત્યાં તે કે 
કે મૂલ્ય વા“છે છે; નિરાશા ખાટે છે; વિશ્વ કેવું તો સ્વાથરત અને 
નચુણુ* છે એ શલ્યથી વીંધાઇને વિષણણુ બતી ન્ય છે. જીવનમાં 
જાણું જીવિતવ્ય જ કયાં છે એસ શત્યમતસ્ક ખતે છે, તેના ટાંટીયા 
જ લૂલા પડી જંય છે, ત્હતે તો મ્હેં મ્ડારુ શ શ ત આપ્યુ, 
સર્વસ્વ સસર્પણુ કરી દીધું; તથાપિ તૂં તો આક્રિકામાં આવેલા 
સિસ્ર દેશતી પશ્રિમ સરહદે સહરા રણુના ખ“ડ જેવડો અતિકાય 
વિસ્તાર શર થાય છે ત્યાં આગળ કેઈ સ્ત્રિડ્ખ્સ ( 5મ0% ) 
નામે મહાસાયાની સેકડો ગજ ઊ'ચી એકરે પટ રેછીને મતિ 
મૌતાસન ન્નળવીને ખેઠેલી છે, તેતી જેમ જ મ્હારા એ સવસસર્પણુ 
પ્રતિ વર્તી. ન પાંપણુ ક્રકી, ન પોપચુ' હાલ્યુ'. સુખની સુદ્રા કે સરખી 
"જે તેજ કશામાં સ્વીકારતા અણુ જેટલે ઇશારો પણુ મ્હારા 
નેવામાં આવ્યે! નહીં, અને વ્યાધે વીંધેલા રગતી જેસે, મ્હારું' હદય 
તૂટી ગયું. ૫૨*તુ હવે મ્હતે સૂઝે છે કે સ્વીકાર એટલે ? બદલે! એટલે ? 
'સૂલ્ય એટલે ? ૬: શેનુ' મૂલ્ય. હોઈ શકે ? દુનિયામાં દરેક ચીજ, દરેક 
સુદર નિર્માણુ બીજના તસાસથી અપરિમેય નથી શું? 

વિભૂતિ સહુ ભવ્ય વા લલિત આ નથી શ રહી 

પરસ્પર સ્વત*ત્ર મૃહ્ય તિજનૃ' અતોખૂ ધરી ? 

અહીં કું ન અન્યથી સમ રહુ; અને સાંપડી 

રકે ત ખદલામહીં દતરવસ્તુ કેરા કઈ 

જઈ વિસરિ તતવ આ વિવશ સ્હારુ હૈય તદા 

સ્‌થ્યૂ' પ્રણુયના યતે તુન્ન્જું મૂલ્યને માગવા! 
ડુબે ત પછિ કેમ એ અતલ એક નેરાર્યમાં ? 
મા કર સખી !.. 


હા 


3૦ 


ન? 


૭૪ તવીન કવિત 


આ ક્વલિસષ્રીને ન સ્વીકારનારા કવિએ પણુ નવીનેામાં છે. જુવે! 
[૪૫] ્રેમ' (“ખારી ખ્હાર”) જેમાં શ્રી પ્રહ્ધાદ પારેખ તો 
ઘણાને માન્ય જે એવુ સ'તવ્યજ રજૂ કરે છે. કે પ્રેસતો બદલે પ્રેમ 
છે, પ્રેસ જ હોય, અતે પ્રેમ સામો ગ્રેમ જગાડવાને જ મથે છે 


ને ધેમથી એ લવલેશ ઓછુ 
મળ્યે: મહાયાચક ના સ્વિડારતે!, 
ના છીર્તિ કે વૈભવવાન ર્‌પથી 
સશ*તાષ એના ઉરમાંહિ થાતો.” 


કદીક આંસૂ, ખલિટ્ટાનત, ગીત ' 
કદીક વા સૌન તણીચય રીત; 


ગ્રહી જતો એ જગને પ્રવાસે 
જગાડવાની પરપ્રેમ આરો. 


થત્તા કદી વજસમેોાં ડડીન 
દું થતો પુષ્પ થકી વિશેષ. 
ને સાધનામાં પરષેમ કેરી 
સસમપિં દેતે! નિજ્ને અરોપ. 


આવી ખીજી ઓડેો પણુ ઢાંકી શકાય, કૈટલીક અહીં ટાંકી છે, 
તેનાથી ચડિયાતી પણુ હશે. પણુ એ જે કવિઓ ની કવિતામાં ન્નેવામાં 
આવે છે તેમના ( ખીજ પેટાન્નતિએ ને ગ્રદ્શતાં ) પૂરતા નમૂના 
લેવાઈ ગયા છે, અતે કવિતા વૈવિષ્યની સાથે કવિઓની પણુ જેમ 
ખને તેમ વધારે સ”“ખ્યા પ્રદશવાનેો આ વ્યાખ્યાતોનો આશય છે 
ઉચ્ચતમ ઉડૂયનોની સાથે, સામાન્ય સાહિત્યશે।ખીનો તુત સમભાવ 
સાધી શકે એવા નમૂતા પણુ પ્રદર્શવાનો હેતુ છે; સાથે ટીકાનાં 
જૂદાં જૂદા દષ્િબિન્દુઓને રજૂ કરવાતું” પણુ લક્ષમાં રાખ્યુ છે. 
ઉત્તમ તો લેવૂ” જ-ઉત્તઅને તો લેવા જ. કેઈ લેવા જેવી કૃતિ-કેઇ 
લેવા જેવો બ“છુ રહી પણુ ના ન્તય અને સાથે શુ ઉત્તમની શું પતરની 


જ ૪ 
દટાન રજી ણપ 


પ્રવાહપતિત ટીકા પણુ કશા જ અ“ગત પક્ષપાત વગર તેમ કથાથી 
દબાયા વગર ગૂંથવી, એવા પચર*ગી દોરમાં આ દાખલાએ। ચ્ૂ'થાતા 
જાય છે. આ ખધું ય છું અત્ર ખરેબર સાધી શક્ચે। છું' એવે। મ્રારે 
દાવા છે નહીં, પર*તુ આ કાર્ય કેટલું વિકટ છે, એમાં શી શી 
સાવચેતી રાખવી ધટે, તેનો આજકાલ કરતાં મ્હડતે લગભગ વીશ 
વર્ષતે। મ્હાવરે। પડેલે। છે, તથાપિ હછી મ્હને પોતાને એછેઇ અસ'તોણ 
રહેતો નથી, એટલું તે કહી લઉં છુ. 


“વિવેક વણૂઝારે।' જેવાં ટાવ્યો આપણા કવિતા વારસામાં હતાં. 
એમ સમત્ર જવન કે આખા ઇતિહાસપટને અસુક દણિએ ચિ*તન- 
મનનને। વિષય બનાવતું આ સ“ક્ાન્તિયુગનુ પ્હેલું કાવ્ય છું ભૂલતો 
ન હોઉં તો “રાસ. * નવીતોએ આવી અતેક ફતિએ લખી છે, 
તેમાં ઉદાત્ત ભાવોની ગૂ'થણીએ અને સમતોલ વિવેક દણ્િએ જે તરી ' 
આવે છે તે આ પેટાજાતિમાં આવે. આવાં કાવ્યો મે[(ટે ભાગે 
વિદ્દદભોગ્ય «૮ ચાય તેમાં દેળ કવિનો કે કૃતિનો ના ગણાય. સામાન્ય 
જનતા ગમે તેટલી કાવ્યશે।ખી હોય તથાપિ એ વ્યાપક ૬ણિ લાવે 
કયાંથી ? એવી કૃતિએ। માતુ કેટલુ'ક લખાણુ વિદ્દાનોને ચ કિલણ થઈ. 
પડે એવુ હોવાનુ. [ ૪૬ ] “ નિશીથ 'માંનુ' “ વણુઝાર' જુવો. 
કવિ આખા ખાદા“ડતે એક આઇનસ્ટાધ્ની વણુઝાર કલ્પતા વિરમે 
છે. એ છેલ્લી ખે કડી જ ઉતારું છુ. 

ધાંટી ચોકી વટાવી દુર ડૃબિ જતિ એ પોઠના બૂળગોાટે 
ઝાંખી સે સ્તખ્ધનેણે, ગઈ-ન-ગઈ સૃગાની મહાઠારવાનેા, 
ટૂંદી અદ્દી અછીથી તહિં જતિ વણુઝારો દિટી, ને કતારો 
સૂનાં સૂકાં રણમાં કદમ ખઢવતાં રૅતિનાં રાજ કેરી, 


* “સ્તેહમુટ્રા'ને આખી લઈએ તે એને સ્નેહનું' મતનકાવ્ય કદાચ 
ફછી શકાચ. પણુ એસ તે કોઈપણુ લાંખા કાવ્ય કે સોટી કાવ્યમાળાને 
અમુક વિષય, ભાવ કે ભાવનાને ગ્રોધાન ગણીને તેતુ' કવન કહી શકાચ. 


પધ 


૭૧ નવીન ડેવિસ 


મ્‌ 


ને'ન્ચાળી સિ”ધુ ખોળે ધરતિ દિધ લઈ સ*પતિ સિદ્ધ બ્હોળી, 
ફૂસ્લાં ખાણુ જેવાં પવન પણુછથી, વ્હાણુની કારવાન. 


સાચાં સેતી દીઠી વિજળિશિ”ગડિએ રેોાલતી મેઘપોઠ, 
ને તારા-લાદિ પેલી જગણહિતવહતી વિશ્વવણઝાર ભવ્ય. 
કાન્ત કે ન, ભે? દિ, જેવાતે આવું” લખાણ કવિતા પણુ ના 
લાગે એમાં શી નવાઈ ! એક મોરી સ“સ્કૃતિ, મોરી દેશવિભ્ૂતિ, 
વિક્ટોરિયા રાણીના યુગ જેવી મોરી સે જુ ર્શીચન કે ડ્રેન્ચ 
ફ્રા્તિના જેવી ઊયલપાથલ કાવ્યવિષય હોય તેવી કૃતિ--ઉ. ત. 
[૪૭ ] ત્રી ઉપવાસી કૃત “ રશિયા ' ઉપરની, પણુ આ વગમાં 
આવે. [૪૮ ] શ્રી સ્તેહરસ્મિના “ એકોહ” બણુસ્યામ્‌' કાવ્યમાં 
મ્ડતે ઘણું ઘણુ' ખૂ'ચે છે તે અત્યારે ચયવા રહું તો પુષ્કળ જગા 
ખવાઈ ન્નય, એટલે અહીં એટલું જ, કે એ કાવ્ય પણુ આ વર્ગમાં 
આવે, અને આપાસુ' માનસ વધતા જતા સમાગમે ખીન્ન દેશે।માં 
સજવન રસ લેતુ થશે તેમ તેમ આપણા કવિએ માટે પણુ નવી 
દિશાએ ખુલરે.૧૫ મ્ડને સોથી વધારે ઝ*ખના છે કે ચીન અને 
ચીનાઈ પ્તિહાસ, સાહિત્ય, ટલા, ક્લિસ્ૂરી આદિ ઉપરથી આપણી 
ભાષામાં કાવ્યો લખાતા થાય તેની. પર*તુ એ તો હવે આ ઘેર 
ઘમસાણુ ચાલી રહ્યુ" છે તેસાંથી નવે! યુગ કેવો અવતરે છે તેના 
ઉપર જ અવલ”ખબશે. એ નવા જ યુગના નવલ વિષચે1 ઉપર કાવ્યોનાં 
ભાવિ લખનારા યાદ રાખશે ખરા કે વિષયતી નવલતા કરતાં 
દણ્નતી નવલતાનાં મૂલ્ય વધે, અને તે કરતાં ય હાર્દની નવલતાનાં ? 
ચિની સાનસનાં છાર્દ4 આપણા ભાવિ ફૅવિએ। ગ્પકડે અને આલેખે 


એવુ એવુ હું ઝ'ખી રલો છુ. 
4 ચિની હાર્દના પરિચચે ઉદ્ભવતી ચોપડીઓ ઇ”ગ્રેજ કરતાં અમેરિકન 


વાડ્મયમાં વધારે જણીતી છે. પારકાના હાર્દને સત્કારવાસાં ઇ“ગ્રેજ 
સાનસ ડ*ઈક કૃપણુ હશે. દ્રેજ્ચ સ*સ્કૃતિના વારસાથી હે, કે કરણું ગમે તે 
હે, અમેરિકન સાહિત્યમાં અ! ઉદાર સમભાવ સારે ખીલતા આવે છે. 


દશ'ત રજું' ૭૩ 


હવે મણારી ચર્ચાના આ ખ”ડમાં બીજી એક નવીનતાને ગૃ'થીશ. 
શ્રી સુ"દરમ્માં એક આ નેવામાં આવે છે કે રોમાષિટક ગણાય 
એવા વિષયને તેઓ ક્લાસિકલ શૈલીએ ડવી શકે છે અને ક્લાસિકલ 
ગણાય એવે! વિષય હોય તેને રોમાણિટક. [૪૯ ] એમનું '*સળ*ગ 
સળિયા પરે '*(“વસુક્રા ” ) જુવો. મનનમાળા ( આગળ પણ એક 
વાર લખા ગયે છું તેમ ) એવી ઘન અતે સૃશ્લિણ છે ઝે, ટ 
પ“ક્તિએ અવતરણ માટે ચૂ'ટવી તે સુક્કેલી “નડે છે. એટલે ટકા 
સાર આપું છું; શ્રોતા તે મૂછ કાવ્ય પણુ વાંચી લેશે એવી આશા 
રાખુ' છુ. 
નાયક અતે તેતી સખી આગગાડીસાં ચાલ્યાં જ્નય છે ત્યાં તળે 
કાઈ સહા નદીવતું પ્રચ”ડ પૂર પુલના થાંભલાએ સાથે અથડાતું અને 
ઘૂમરીએ ખાતું ધસ્યું આવે છે અને વહી નજય છે એ પા 
કાવ્ય શરુ થાય છે. તે સમચે આપણા હૃદયમાં પણુ લાગણી પૃઃ 
એછા આવેશ અને વમળે ન્હોતા. ત્યાં તે” પૃછ્યું': ખેમાં ચડે મ 
નિર્મલ શા*ત વ્હૈતી નડી કે આવા પૂરમાં ઉન્મત્ત નદી? મે* વાત 
લ“બાય નહીં માટે ટૂ'કો જ જવાબ દીધો, મ્ણતે તો નદીનાં બ“ને રૂપ 
ગસે. હુ પૃરતે પૂરતી ઘૃમરીએને અતે સાથે ત્હારા અંતરતી 
ઘૃમરીઓને ય નયા કરવા જ ઇચ્છતો હતે!. પણુ ત્હારી વાણીમાં 
પૂર ચઢ્યાં, તુ' ખોલલ્યે જ ગઈ, ધસતાં પૂર જ મહાન ! .ભક્ષે એમાં 
મેલ, પણુ એ છેળે! ભક્લે એ કાંદા ભેદે, ૨“ન્નડે, નાશ ફેલાવે, પણુ 
એતો આવેશ, એની દુર્ઘષતા ! અતે મ્ડતે તે ના જ છોક્યો, 
અગર “ને કે મે પણુ જવાખ ના જ દીધો, અને એમ આપણે લડી 
પડ્યાં અને વિખૂટાં પડ્યાં. 


તુ' કેવી અ“ધ ? ત્હારા અ”તરના વમળેાની અને એ નદીના પૂરતી 
મહત્તાથી છલોછલ ભરાઈ ગયેલ તે હૂં ૨ તે ક્ષણે ત્ટારાથી છલોછલ 
કેટલે! તે ભરપૂર ખતી રલો હતે તેટલૂ” પણુ દીઠું” નહી ! 


૭૮ તવીત ડવિતપ 


આપણે વિખૂટાં પડ્યાં તે પડ્યાં. હવે એ ત્ારા સવાકષે। અને 
ત્હારી વાણી અને ત્હારી જિકર હૂં સાંભળ્યા જ કરુ” છું, ન્નગતાં 
તેમ સ્વપ્નામાં, ન્તણે સમડીએની ચીસે। ! તો એ કારમા પ્રેત પ્રશ્ચોનુ' 
રમન જ થતુ હોય તો તેતે બલિરપે લે મ્ડારો સામો લવલવાટ 
પણુ વ્હેવા દઉં ! ર 
ત્હારા સવાલોને! મુદ્દો એ ન્હોતો કે હું ઠર શેનાથી? એ જ 
ન હતો કે હ પૃણું? પ્રસન્ન થાઉં રેનાથી ? 
“સ્હુતે ગમતું ક્ષીરસાગર ખની ત્હને પદ્મન્ન 
સુલોાલ લસનારિને ઝુલવવા, ઉરે ધારવા.” 
પરતુ અરેરે એવી એવી વાતથી હવે શે! સાર? તું કેઈઈ સાગરમાં 
ભળા ગઈ હોઈ શ, કેઈ સુંવાળાં ઘનિષ્ટ ઉરમાં તુ અત્યારે હરે જ. 
તો હવે-ફવે-મ્ડતે શું ગમે બસ ખસ આ લોઢાના પુલં જ બનવુ 
ગમે; તીચેથી જલે અને લાગણીએ! વહી જાવ, સામ સામે 
અથડામા કરે, સાગરની ભરતી અને નદીનાં પૂરતી તુસુલ "ટક્કરે 
ભલે આ પુલ તળે થયા જ ફરે, આ પુલુને એ કશી લાગણી ન 
પલાળે ન સ્પર્શે, બધૂ' ય સમઝતોા તથાપિ કેવળ જડસા શે એ તો 
અસ ઊભો જ રહે, એક્લ અવિકારી, સ્થિર! “ભુ'ડે ભખ, ત્ડને 
ન લેશ ગમવા સમે! ! ” 
વારુ. તું' આજ કે દશવીશ વષે" કચારે ક તા પાછી આવીશ, 
એલડીએ આવીશ. 
“સગઢેલ જલ પૃર હોય તહીં કો સુભશાગીતણુ! 
કરે કર ગુ'થી ઉભી મુજ શિરે ત્હને ન્નેઉ” છું.” 
ના, ના, તું તો આવી જ તહીં. હવે આવવાતી પણુ નહીં. ત્યારે ? 
“અહીં સનજ્ડ સો જડોથિ જડ ચૈ જ ઊભૂ', સદા 
ભલે સ્મરણુ કોઈને નહિ' ચડુ', ન તો ચે સ્હતે 
શકે પરહુરી જ કેઈ, અનિવાચતા સૃછિની 
ખની ટકિશ આ શ્વરા પર, ધરા ટકે ત્યાંલગી, 


દશૃત ૩જ' ૭૯ 


સ્મરે તુ', નહિં વા સ્મરે, પણુ પ્રતાપ એ તાહરે, 
અહદેો મુજ સુલેહ અતર વિષ જડી પશ્યાન !” 


આપણાં અસુક અમુક જ્ઞાતિઓની દિવાલે વગ્ચે અને કહેવાતા ચાર 
પણુ ખરી રીતે બે જ આશ્રમના ભૂવ્યોમમાં ગાંધાયલાં, સૈકાઓથી 
ગૉાંધાઈ ને જરઠે લગભગ જડ થઈ ગયેલાં મગજેને આવાં કલ્પને- 
ડુયન-પ્રેમ, સાથે નદીનાં પૂર, વળી લોખ'*ડી પાટા, અને લોખ“ડી 
હેદય, આ ખધું સહેોક્તિતા“ડવ છે શી બલા-એસમ જ આપણામાંના 
ઘણાને પ્રથમ દશને લાગે. હોય. એવા વિદ્યતી આચકાએ। વગર 
ઘડપણૂમાંથી સ“સ્કૃતિ ફરીતે તવજુવાત ના થઈ શકે. અતે માનવ- 
કલ્પનાનુ' એક કત્ત'બ્ય આવા આચકાએ। મારવાતુ* ય ખરં સ્તો ! 


છેલ્લું પગથિયું-ઉત્સાહઃ ભક્તિ? પ્રજાઃ અગસનિગમ 


પ્રેમ અને આન*દને પગથિએ આપણે કૈ'ક વખત લીધે ખરે. 
“ લિરિક' કાવ્યાઘાનતો મોઢા ભાગ આ જાતિના તરુએ અને 
વેલાઓ આકર્ષક બનાવી રહે છે. સાહિત્યશેખીનેનો મેટ ભાગ 
આકર્ષાઈ રહે છે એ જતિશ્થી. બધા દેશની અર્વાચીન કવિતા- 
સમૃદ્દિમાં પ્રથમ પ્હેલુ' ધ્યાત ખે”ચી લે છે પણુ લિરિકે।,. હવે આપણે 
અત્રે જે પ્રદર્શવાની છે તે ય લિરિકે તો છે પર*તુ એ જાતિઓના 
ઉત્પાદકો સુકાભલે થોડા અને બોક્તાએ ય થોડા હેય છે. [ ૫૦ ] શ્રી “ 
જામતારાયણુ પાઠકના “ સિ”લુતું આમ”ત્રણ' ( આ. ક. સમૃદ્ધિ ) 
ને “ લિરિકિ માં ઉતારેલ ક્રાન્સિસ 'ટોમ્સન કૃત “ સ્વર્ગના શિકારી 
શ્વાન' સાથે સરખાવે. ટોમ્સનની આખી ડકૃતિતો વિષાદ પાપી 
આત્માની પ્રાયશ્ચિત્ત વૃત્તિ છે; “ સિ“છુતુ' આગમ”ત્રણ' નો સા છે, 
ભક્તતે। શ્ષ“તરસ. પાશ્ચાત્યકૃતિ વિત્તાન અને નાસ્તિકતા વિષે વિસ્તાર 
કરે છે ; આપણા વાતાવરણુની ફાતિ ધર્મપ“થાદિના બાહુલ્યથી ન 
મુઝાવા કહે છે. બ“ને વિષે જેમ વધારે મનન કરશે તેમ પૂર્કપશ્ચિસ 


૮૦ તવીન ડવિત 


વચ્ચેના ખીજ્ન ભેદો પણુ એમાં નેવામાં આવશે. દરેક પેોત- * 
પોતાના તલપદા સ“સ્કારજૂથને એટલી વકાદાર છે કે તેતું વિગતવાર 
દર્શન આપણુને છક્ક કરી નાંખે છે. કાન્તતું “ સાગર અને રાશી 
સણિલાલ નભુભાધતુ' “ પ્રેમસય ઉપાસ્ય બ્રહ,' [૫૧ * મલયા- 
નિલતુ' “ હરિતિ। સ“ગ' ( ત્રણે આપણી ટવિતા સમૃહ્દિ ) 
પ્રભુપ્રસાદ કે પ્રભુદર્શનના ઉલ્લાસતાં કાવ્યો છે. એવા વિષયતું ટાવજ્ય 
અગેય છ*દ૬માં હોય તે યે ગીત બતી ન્નય એમાં નવાઈ નથી ; ગીતમાં 
લખાયું હોય તે એકતુ એક ઘૃ'ટયા કરતું અકાવ્ય બનતી જાય તેમાંય 
નવાઈ નથી. આ વિભાગોની કેટલીક કવિતા પ્રામાણિક પ્રયત્ને ય 
કેટલાક સમઝી શકે નહીં તેતી પણુ નવાઈ નથી. આતી લગની એવી તો 
જમી નય કે બીન્ન' ફાવ્ય, કલા, સાન, વિત્તાન કશામાં ચિત્ત લાગે નહીં; 
તેની ય નવાઈ નથી. માણુસની ચિચ્છક્તિ મૂળે લઘુ અને સ“કુચિત 
છતાં ખુદ્ધિસ“સ્કારે સારી પેંકે વિકાસૌદાય મેળવી લે છે; એ «૪ 
નવાધતી વાત છે. નવતર પ્રયત્નો જેઈ એ. પ્રથમ [ પર ] “ બારી 
બહારે? માતુ “ ત્હારો ઇતબાર? એટલુ ટ્ર'ઝું છે કે. આખું 
ઉતારું છુ. 

ત્હારશેો ઇતખાર જેને 

ત્હારો ઇતખાર જેને 

આ પારે શૂ વા સાસે પાર ?--જેને ત્હા૦ 

* આપણી ડવિતાસમૃદ્દિની ૬લી આવત્તિસાં સહે” આગ્રહપવ ક સાગણી 
કરેલી કે “ સલયાનિલ?ની કવિતાઓને ' સ*ગ્રહ કરવેો। તેઈએ. હીરાલાલ 
પારેખને આ વિષે વિગતવાર કહેતાં ખતાવેલુ જે.“ સાહિત્ય *ના અશકોસાં 
દટાચલી એની જે કવિતાઓ સ્હે' નેઈ છે તે તો છેક અજુહ્દ છાપેલી છે. 
મૂળ નકલો! ક્થાંચ #ળવાઈ હોચ તે ઉપરથી અથવા ન જળવાઇ હોય તેના 
શોધન માટે સલયાનિલનાં વિચારજ્થ, સેલી આદિથી વાકેફ હોચ એવા 
કેઈ સાહિત્યસોખીને હાથે એ સ“*ગ્રહ જવાબદાર રીતે થવા નેઈએ. હજ 
સુષ્ઠી આ કા્ય* રઝળે છે; થોડો વધુ વખત નરે અતે સલયાનિલની એડીના 

તમામ મરી પરવારરો પછી તે એ કાચ" અશકય. 


દશ*ન ૩જ' ૮૧ 


શાને આ ભીતર એવુ, 
શાને એ ખ્હારે કેવૂ' ? 
એક તુ'ખિના બૅહ તાર--જેને ત્હાન 


લઈ લેજે તારી પાસે 
માગે એવડું શાની આશે ? 
સરખા વેકુ*& ને આ સ”*સાર--જેને ત્હા૦ 


તરશે કે ડૂખશે હોડી 
દિયે એ ઉચાટ છોડી 
« એવા વળી શ્ઞાને ભરે ભાર--કેને ત્હા૦ 


પણુ ભક્તજવન કૈ પ્રભુમય જવનમાં રાચનારા કે તે સાટે તલસનારા 
ઘણુ'ખર' તે મહે તુચ્છ પાપી કે જૂડુ' અને નિઃસારજ આલેખ્યા 
કર્‌ છે, અગર જ્ને કે એવુ' એવુ પણુ તે પ્રભુગ્ને ઓતપ્રોત તો છે જ. 
પ્રભુ વિના કેઈ ઠામ ઠાલો! નથી, તો પત્થર અને પશુતા, ફૂરતા, 
દુણ્તા અને અપવિત્રતામાં ય-જેમ ચૈતન્ય, દિવ્યતા, દયા, ગ્રેસ, 
સૌન્દર્ય, ભવ્યતા અતે પવિત્રતામાં તેમ-એ તે છે જ, એ વિષે તેઓ 
નિઃશ*ક હાય છે. આવા આવા ભાવ જાણે લાંબા કાળથી જમી 
રહ્યા હોય એમ આપોઆપ વિવિધસુ'દરરપે પ્રગટ થતા આપણે 
શ્રી પૂનલાલના કવનેમાં જેઈ યે છિયે. એ વિષે “ પારિજાત 'ના 
પ્રવેશકમાં મ્હેં પૂરતું કહ્યું છે, એટલે અહીં જગા રોકવા જરર 
નથી. સામાન્યકેટિના દાખલા માટે જુવો [૫૩] થી સુન્દ દર્મ્નુ' 
“વિશાય્તી પગલી' (“વસુધા”) જે કે એતે સામાન્ય અર્થમાં 
જ સામાન્ય ડોટિતુ ટહેતાં એતે અન્યાય થાય, કેસ જે, એ પણુ એની 
વિશિજ્ટ રીતે પ્રભુના સાક્ષાત્કારનું કાવ્ય છે. સામાન્ય અથમાં પણ 
સામાન્ય કરિના દાખલો એ જ સ“ગ્રહમાંના [૫૪] “નસું' ને કહી 
શકાય. કેટલાક સારામાં સારા વૈજ્ઞાનિકે અને ક્રિ ફ્લસફે। પણુ મોટા 


ભડ્તો અને રહસ્યવાદીએ થઈ ગયા છે એ જણીવું છે. પણુ વધારે 
ઠ 


૮ર તવીન ડિત્પ 


જાણીતી હષ્ઠીકત આ છે કે અર્વાચીન ખુદ્ધિવાદ અને વિજ્ઞાન નેમ 
વિદ્દાનોમાં ટ્રેલાયાં છે, તેમ અર્વાચીન સાનસમાંથી આગલા સૈકાએ। 
દરમિયાન એક સરખી જમેલી “શ્રદ્ધા” એસરી ગઈ છે. એટલે અર્વા- 
ચીન કાળમાં ધણાની ધાર્મિકતા એવી બનેલી છે કે, તે જાણીતા દરેક 
ધર્મમાં વ્હેમ અને ભ્રમ અને અસ્તાનના અ*શ જેઈ ન્નેઈ ને તેનાથી 
મ્રગાય છે, અને તેવા દરેકના અતુયાયા પાસેથી “નાસ્તિકતા''તુ 
ઉપનામ ખાઢટે છે. આ વિષે ટેનિસન કવિતો કવિની રીતે આપેલો 
નિકાલ સૌ નનણે છે અને ઘણા સ્વીકારે પણુ છે, તે એતી પ”ડિતિઓ 
સ'ભારી આપીશ. ર 

110816 15 1101"€ 4દ્દ 1 1010651 તં૦પછઇ, 

1ડેલા1૯૫7૦ 41€ (121 11 1414 દલ ૦૫૦૯વડ. 


આ પ'*કિતિઓતો ભાવાર્થ દર્શાવતી મ્હારી આર્યા પણુ આપું: -- 
(આર્ચા » રા“કા સાચદિલી ન્તે શ્રદ્ધાની છે સહોદરા ભગિની; 

. છે જડ-કાળજ કાળો ડસઢતા શેોક્ય શ્રદ્ધાની. 
પણુ ઉપલી ઇગ્રેજ પ”ડ્તિએને અનુવાદ જ ન્નેઈ એ, તો તે કઈક 
આવે થાયઃ 


(વસ”*તતિલકા) શ*કા નિખાલસ વિષે રાહે સાનુ શ્રદ્ધા 
સ*ગૌન, ન્નેડે નવ જ«્ેનિ કઈક પ'ચૅ. 


આ અર્વાચીન માનસને કુદરતી આવિર્ભાવોમાંથી એકના નમૂના 
લેખે “આપણી કવિતા સમૃદ્દિ'માં ટાંકેલ [૫૫] શ્રી પ્રબોધ ભટ્ટના 
“સહાર રેવ' તે સ'ભારી આપું છુ. એ વિષે મ્દારે જે કઈ 
કહેવાનુ” છે તે મ્હેં' ત્યાં થોડા પણુ ચોકસ શખ્દ્દોમાં કહી દીધેલું છે. 


આપણી કવિતા સમૃહ્િમાં “લ્િર્કિ!'ના આ પગથિયાને લગતી 
ખીજીનનતિઓનાં નમૂના લેખે આલાશ”કરનું “ગુજારે જે રિરે તારે'૧૩ 


દશત ૩જ” ૮૩ 


કલાપીતુ' “આપતી યારી' અતે [૫૬] શ્રી હરિહર ભટવુ 
“નિરભિમાન' આપેલાં છે.(ને કે ૧લી અને રજી આશૃત્તિઓની ગેો।ઠ- 
વણીમાં આ નયૂતાએ।ને જરા આધા પાછા ચૂકવા પડેલા છે.) એ પ્રકારની 
નવતર કવિતાના દાખલા લેખે ખીજ આવૃત્તિમાં [૫૭] શ્રી પવીલનુ 
“સદ્ભાવના” 7 [૫૮] ત્રી રામપ્રસાદ શુકલતું “ઝાંખી' અને 
[૫૯] શ્રી. ઉપવાસીનુ' “ આત્મવરીયે। ભવ' ઉમેરેલાં છે. ખીન્ન' 
આ યાદીમાં જિજ્ઞાસુઓ પોતાની મેળે ગૂ'થી લેશે. “ લિશ્કિ 'ના 
આ વિભાગમાં શરૂઆત 'ટેનિસનના “યુલીસીસ'થી કરેલી. વડેઝવર્થ 
કત “આન'દી લડવૈચે।'નું કાવ્ય પણુ આ વગ'તુ' ગણાય. અમુક 
નો ઉત્સાહ જીવનસર્વસ્વ બતી જય, માણુસ તેતો શહીદ કૅ દૂબદ્ 
મૂર્તિ જેવા બતી જય, તેતી પાછળ સર્વસમર્પેણુ ફરવું એ જ તેના જીવનનો 
ઉલ્લાસ બતી રહેલ હોય, એવી એકાગ્ર પ્રકૃતિને આલેખતી દ& આવેશ-' 
સય કાવ્યકૃતિઓ આ વગમાં આવે. એટલે “વૈષ્ણવ જન તે 
તેને કહિચે' એ આ નાતના આપણે જૂને દાખલે। છે. કલાપી- 
કત “અસે જેર્ગી' અતે એ શે!” ઘતેસોકૃત “વી આર કિ 
મ્યઝિકમેકર્સ” (જુવો “લિરિક'), તેમ થી પૂન્નલાલનાં “ઊડ', 
“આત્મવિણ” ગમ', “સરજીવિયા' એ સોનેટો [૬૦-૬૧-૬૨ : 
“ાશિજાત'] તથા એ જ કર્તાની “ડલ્યાણવિભૂતિ સાગર' એ 
અન્યોકિત [ અને સોતેટ-૬૩-એ જ સ"ગ્રહ. ] વગેરે પણુ આપણા 
પ્રદર્શનને આ પગથિયે આવે. [૬૪] શ્રી સુધા“શુ કૃત “ ક“સારાને। 
“ક્રાયડો' (ઉશિ માસિક-૧૯૩૬) આ વગ'તું” ગણાય એવુ લાગે છે. 
વિષય પૃરો કરતાં કરતાં ખીજ એક વધારે દાખલ્ષો પણુ ઉમેરી 
શેવા લલચાઉં છું. અ વર્ગમાં એ કઈક જુદી પેટા જતિ ખતાવે છે 
જે હિ*દતા સાહિત્યમાં પરાપૂર્વથી ખેડાતી આવી છે. [૬૫] ભાથે મરી 
શમતારાયણુ પાઠક કૃત “એડ ડૉરસી ડહાણી' પુરાણી પ્રણા- 


4& “સદ્ભાવના ' સાટે સ્હારું ઇ. સ. ૬૬૪૦નું ગ્યાખ્યાન જુવે. 


૮૪ તજીન ડવિત। 


લિકાની સાથે પુરાણી વાણોને વળગીને ઉભડક ઢાળનું * ભજન 
આપણુને આષે છેઃ 
પોપટને આવતો દેખી મેના ટહુકે છે; બે અન્યોન્ય પરિચયમાં 
આવે છે. 
ચાલો પોાષપટજછ ચમિયે સાથ ને માળે કરિયે સાચે 
ગાતાં ગાતાં રૂડી ભાતે. 
ના સેનાખાઈ ત્હમે ગાવ અસે સળિયો! ભરીશ' 
સુણી ગીત થાક હરીશ., 
ને સે' પોપટજછ હાવાં બેસણાં કેવાં કીધલાં વારૂ 
આપણુ બે બેસવા સાર્‌. 
ભૂલો છો એ શ બોલ્યાં ખાઈ, સ્હારી સેના પ્હનોતી 
ઓલ્યે વન વાટ્ડી ન્તેતી. 
સેના આળ મૂકે છે કે હવે ફરી શેનો જના છ? વચન ન્હોતૂ' જ 
દીધું એમ કહેતો હો, તો ખા સમ, હાલ ઓલી ધૂણી ધખે છ ત્યાં, એની 
શાખે સાચે સાચૃ' ખોલી દે. પોપટ કહે, હા, ચાલ ને. પણુ ધૂણી પાસે 
“તામાં તો મેના એ ધુમાડે આંધળી ખની એ ભડકામાં ઝલાઈ જય છે. 
ક્ષણુમાં ફના થઈ જાય છે. કહાણીનેો સૌથી કારમો અ“શ આ કે 
આ પછીને? 
ખેભાન ભૉંચેથી નગી પોાપટજ જરિ આંખ ઉઘાડે 
અળતા તો પાચ જ ભાળે. 
અલ્યા નેગી તૂ ખેંઠો આંહીં દેખે કે કાંઈ દેખેના 
ખળી સુઈ મીઠડી મેના. 
કે હું સાથે આવેલો! એટલે એની આ હત્યાનું કધકિ પાપ ક'ઈકે પ્રાયશ્ચિત્ત 
મ્ડતે ય લાગે ? 
* પજક્તિનો છેવય્નો ભાગ જ નિચગિત હોચ તેવી રચનાને હુ 
_ “ફહબભડક ઢાળ” કહુ' છુ. 


દરત ૩જુ ૮પ 


સેનાએ પોતાના ઉમળકાતી શાખે માની લીધુ' કે સામે! સ્નેક 
સળશે, તેમ તો નીવડયુ નહીં; એ પ્હેલી વિષમતા. સાય જૂઠતું' પારખ 
મેળવવા જતાં મેતા જ બળી સુઈ એ બીજી વિષમતા. કરુણુ અવસાનના 
ભસ્મા"જને પોપટને એ ખરે પોતાની હતી એવુ ભાન જગૅ છે, એ 
ત્રીછ વિષમતા, અને તો હવે મ્હારો ધમ શે, એના «જવાબમાં જેમી 
“દમ્‌ તુરીયમ્‌ કહે છે એ તુરીયા વિષમતાઃ-- 


ભોળા પોપટ, વૂ ને હૂ' ને મેનામાં કોણ દેખે છે ? 
ક સાચી એક ધૃૂણણી ધખે છે. 


અહીં કોઈ કોઈ જીવનની ન્નેડનતૅડી જગમાં પળે જે 
એક્લડ્ૂ કાઈ ખળે જે. 


લિયેન્ન્યાં પ્રેસિયો। નિજને હઃથ અધી કડી દુઃખની ટ્રીક્ષા 
કરે કેોણુ ક્ણુને શિક્ષાન- 


અતે સારમાં સાર એટલે! કે પોપટ જવ્યો ત્યાં લમી-અને પોપટનદ 
આયુષ્ય તો બહુ લા“બાં હોય છે !-- 


છાની ધરી હૈયા જ્વાલા ! 


આ આપણા નના સાહિત્યવારસાતો એક નમૂનો : એમાં ભવભટ્ટીમાં 
શેકાતા જીવને શો જતેબલ્લ તત્ત્વ કયું ગણાય વાર ? એનો લય? તે તે 
સાપને તો જે હોય તે અસ્કુટતા ધૃમસે ડૂબેલો અને કામરૂપ ધરનાર 
જ રહે છે. કે “ભાઈ, બધેય આ તે આ છે, કયાં ય ખીજૂં છે જ કથા !- 


4 શિક્ષા-(1) સનત, (૨) રિખાસણુ; જ્ઞાનદાન. પાતાના ટિપ્પણુમાં 
કતી માત્ર દુન્યવી અર્થ દૃર્રાતલે છે, પણુ પોપટછ-આત્મા, મેનાગ્પ્રકૃતિ, 
નેગી-ખેયની પાછળનું અધટિતઘટનાપટટ ડ'ઈક અજ્ઞેય કાર્ઝું સત્વ, એ 
સા”કેતિક અથ ભજતેોસમાં પર*પરાસિદ્ધ છે, તેતે “ ધાઠકતી છીંકે' ટાળ 
શકાવાના નથી. 


૮5 નજીન કવિત્દા 


એ બોધ? છુદ્ધ અને પેલી મુગ્ધાં માતાના પ્રથમ ખલકના મૃત્યુતો 
ટણાન્ત પણુ બોધ તો આ જ દ્યે છે ને ! 


અને અવળ વાણી, અગસશનિગસ, રણસ્યવાદ ઓદિના દાખલા 
વખત ઘણે થઈ ગયો! છે એટલે વધારે આપવાં જાઉં તો શ્રોતોતે રસ 
પડવાને ખદલે એનું ધ્યાન ઊલડું ખ્હેર સારી જવાની દહેશત લાગે છે. 
એટલે એક જ આપું છુ, વળી એ જતિનો ઉત્કટ નમૂનો નો ગણાય 
એવે આખો ઉતારુ છું કેમ કે હછી પ્રકટ થયેલો જાણ્યાયાં નથી. 
[૬૬] શ્રી સુ“દરમ્‌ કૃત “અજબ સુરભિ. 


શિખરિણી 
પ્રવાસી પ*થાને! ઉત૪ડ અડુલેો એક્લ જતે 
કૃદ્દાસી થાડેલો, કદસ અડવાતે અટ્ત તે,. 
ન્‌ તેને પ*થે કો ઉપવન 'હત્‌', કો ન સુરભિ. 


નિશા આવી, આવી પણુ ન હનિ કે સ“જિલ - અને 
ગુંગા આંખા મી'ચા શિથિલતતુ ને તે લથટતો 
જતા *તો, ત્યાં તો તે અદશ પશપ્રા*તે મવસથી 
ઉઠી કે ઉનન્‍્માદી ભધુર નિશિગ”ધાનિ ઝુરભિ. 
ગયા થ”ભી : આંખો ઉ"'ચકિ નભ સાચે નિરખિયુ*, 
અનેવન્ય પ્રાણી સમ ૬*ચકિ નાસા પિઈ રહ્યો 
સુગ'ધી ફન્સાદી. 

ગગન ડશુ' કાળ હતું તદા, 
નિશા શી અજધારી, તન પેર કશે! થાક ! પગલાં 
“વધ્યાં ના આગે: તે સખમલ સમા ૨શ્યાસ નભની 
નિચે બેડો હેઠો અદશ સુરલિપાન ડરતો. 
અહે વિશ્વે ખીજ નહિ જ નિશિગ“ધા શિ સુરભિ. 
અતે રાત્રી વાષધ્ી, તગતગિ રહ્યાં તારકફુલે, 
અતે આવ્યાં આવ્યાં ચડિ થડિ પુરો તે સુરભિનાં, 
-ડુખે ને તેમાં તે પષચિક્ચિત, આશ્રચ* ગણવ્ર' ? 


દશન ૩જુ* ૮૭ 


યથા પોઢે પદો ભ્રમર ત્યમ તે સૂછિત ઢળ્યા, 
નિશારાણીએ ચે મઘ સધ મુષ્ઠી વ્હેતિ સુરભિ. 


હતી એ મૂર્છોની તમસભર નિદ્રા? પથિડની ૨૦ 
મટી સૌ ઝ“ખાએઓ, ચરમ વિસરી સ“નિલ, અને 
ગણ્યુ' સૌ સ્ાફલ્મે નિજ સકલ યાત્રાતુંજ તહીં, 


અરે એતો .કિ”તુ ક્યમ ખનિ શકે ? વિશ્વજનની 
પ્રવાસી પ્રાણીના પથ વિરચતી તારક કૂવા, 
રહેવા દે ક્યાંથી સહુ સમચ રાત્રી જગતમાં ? 
અઈ રાત્રી ન્નગ્યાં ખગફલ ઉપા 'ઉડવલ લસી 
અને પ૫*થી .ન્‍ગ્યો, અકળવિકળો, મૂઢ, હુ'ઢતેો 
ગયેલી શાત્રીને, નગતશિ ગયેલી સુરલિને, 
દગો સોાળીા ચોળી જગતભણિ ભાખ્યું? અનુભવ્યા 
પ્રતાપી ભાનુના કિરણુ કટ્ટ સત્યો પ્રક્ટતા; ૩૦ 
તી સાચે રાત્રી, સુરભિ પણુ સાચે હતિ, હતી, 
અરે ડિ*તું ખને ક્યમ ટકિ શકે આ દિવસમાં ? 
અને તેણે પાછા કદમ 6ઉ“ચકચા લ”*ખ પથષે 
ઉદ્યાસી થાકેલાં ? વિક્લ અડવાતા ? નહિ નહી. 


ટીકા વા સસઝુતી લેખે બે જ વાકય બસ થશે. આ લોકોત્તર 
“સુરભિ'તે જુદા જુદો દેશકાલ પ”થના અગમનિગય વાદીએ! જુદે જુદે 
નામે આએળખે ઓળખાવે ભલે, પણુ ખહ્મા“ડથી દશ આગળ વિરેષ એવા 
ખ્છાનતે માનતા આર્યધર્મના ગાનયેોગી અગમનિગમવાદીએ એતે 
ખ્હ્માસાક્ષાત્કારના નિર્વધિ આન*દને! જ પ્રતિનિધિ ગણુથે. અને 
'ધજુ' વાક. માણુસ જેવે! પામર જ”*તુ,-હા, એ જ તે સુરભિ, મ્હને 
ચોક્કસ રાતે પ્રત્યક્ષ થયો અને તેનાથી હું અજબ 'લોકેોત્તર તાજગી પણુ 
અનુભવવા પામ્યો, એમ કેઈ ધન્ય લાગતી પળે માની લે, પણુ પછી 
દિવિસ પર દ્વિસ જય અતે તેને ચીરાતે હેદચે ન્રૃટતે શવાસે।ચ્છવાસે 


ય 


૮૮ નવીન ડવિત્પ 


શિથિલવિથિલ અ”ગા*ગે અને સુડદદાલ હાલહવાલે સમઝાતુ' જાય એચ 
પણુ બનવા પામે, કે એ તો તેનો મોટામાં સોટા ભ્રમ હતો,-તો તેમાં ય 
" શ* આશ્ચર્ય ! 


આ પગથિયા ઉપરની જાતિઓ, કવિતાનાં શિખરે, વીતરાગતા 
“મી રહેલાં ખરટ્દે આચ્છાદ્તિ, ગ્રીષ્સના અતિપ્રખર સૂર્ય જેવી તપે- 
સયતાતે આપણી આંખ ભાગ્યે સહી શકે એટલી તેજ્નેમય, બની રહી 
છે એ જેટલું તાસ્વિક સત્ય છે, તેટલુ' આ પણુ વ્યવહાર્દણ્રિએ સાચુ 
છે, કે સાહિત્યભકતાોમાંથી પણુ ઘણાંને આ કાવ્યજતિઓ પ્રતિ 
* સમભાવ ઓછે હોય છે. અસુક ઉચ્ચ અધિકારીઓ જ એ જતિએના 
ખાસ ભોક્તા ખની રહે છે, અને આપણુ એમને સુકાખલે પ્રાકૃતજને। જે 
સાહિત્યરાશિને તેના પાર્થિવ વળગણુાને લીધે પ્રધાનપણુ સાહિત્ય અને 
કલા ગણિએ છિયે, તેના ઉપરને। તેમના ભાવ ઓસરી પણુ ગયે! હોય 
છે. ગમે તે દણ્િએ વિચારો, વિષયના આ વિભાગને સુકાબલે ઓછી 
જગા આપવામાં આવે તે અતુચિત લાગતું નથી, વ્યવહારુ ઉદ્દેશે ગૂ'થેલા 
વ્યાખ્યાતોમાં મોટી ખામીય નહીં ગણાય એવી આશા રાખુ છુઃ. 


ન્યારા પેંડા 

સૂછ્્મ વિષયેનાં વર્ગીકરણુ।માં વિકલ્પવાદને અને ચો।કેખ્પા મતભેદને 
સારુ ડગલે ડગલે તૈયાર રહેવાનું છે. એટલે આ “સવ પ્રદશનને સમાપ્ત 
કરતાં “લિરિડ'માં જ કહી ગયે! છુ-દર્શાવેલી સર્વ સ્પષ્ટાસ્પણ 
વિવિધતાઓ નાં અન્યેન્યલગ્ત તેમ છૂટાં ખાતાઓ માંથી પણુ એકેમાં 
ન બેસે એવી કૃતિઓ પણુ સાહિત્યસૃષ્ટિમાં હોય. 


“લિરિક 'માં એવો। દાખલે। પ્રે. એફે* ડખ્લ્ય. બેઈન કૃત આપણા 
“વેતાલ પ”ચવિ*શતિ' વગેરે સ“સ્કૃત સાહિત્યની શૈલીમાં લખાયલી 
નવલિકાઓ માંની એકમાંથી ટાંકેલે હતો. અહીં કલાપી કૃત “ડાશ્સી૨- 
ષ્રવાસ 'માંથી ઝેલમ વર્ણન ત્હમને સ”ભળાવું.. 


દરા'ન ૩જ' ૮૯ 


ઝેલમ વણન ( ડાસ્મોરને! પ્રવાસ, વઢવાણમાં છાપેલી ૧૮૯૩ની 
આકૃત્તિ પૃ. ૬૪થી ૬૬). 


“ પર્વત પરતી આડીઅવળી સડક પરથી અમારી ગાડી ચાલવા 
લાગી, સફેતાનતા લીલા સોટા અતે ચીનારના સોનેરી ગોરા નજરે 
પડતા બધ થયા. તેએતી જગાએ મયૂરપિચ્છ જેવાં ચળકતાં 
સરુએઓનાં અસ”ખ્ય જક્ષ અને જુદ્દા જુદા રગતા સુશે1ભિત 
ગાલીચા દરેક ડુ'ગર અને ખીણમાં પથરાઈ ગયા છે, સ્લષેટતા 
પ્્વતોની દિવાશે અને ઘીચ શક્ષાતી ઘટા ડાબી બાજૂ પર 
ઝૂમી રહી છે, જમણી બાન્ગ્મે ઊંડી ખીણુમાં ઝૅલમ નદી વહે છે 
આ ઝેલમ જેમાં ખારામુહ્યાં સુધી કીસ્તી ચાલી શકે છે, અને જે 
ત્યાં તળાવ જેવી સ્થિર દેખાય છે, તેમાંથી પ્ડેલાં સુગ્ધાના નૂપુરરવ 
જેવો, પછી ઉતાવળે પરણવા જતી ખાળાના રથતા ઘૃઘધરા નેવે, 
પછી સદમત્ત ગ“ધમાદનની * ગર્જના, સિ“હના લુ્ઘરથેર, અથવા 
ભા ફૂ'કતા પવન જેવે।, પછી વર્ષાત્ઠતુની ગર્જના સાથે ખડખડી 
પડતા * કૈલાસ શ્પ્મરના ગડગડાટ જેવો, અથવા બ્રહ્માના કમ”ડલુ- 
માંથી શ*કરજટા પર અને શિવમસ્તક પરથી મેરુપર્વત પરે પડતા 
ભાગીરથીના ઘ્રુધવાટ જેવે।, પગક્ષે પગલે વધતા નતો, પાણીની છોળો 

* ડર્તાએ આ લખાણને ફરી તપાસ્યું હોત તે! વચ્ચે વચ્ચે આ ચિહ્ન 

છ તે તે સ્થલે તેમણે નતતે ઘટતી સફાઈ કરી લીધી હોત. ગ“ધમાટન એક 
ગિરિમાલાનું વિરોપનામ છે, તેને અહીં કોઈ મેટા ગજેન્ટ્નું' વિશેષતામ 
ગણી લેકું. અથવા તો!“ ગ“ધમાત*ગની ' વાંચવુ". “ ખડખડી પડતા” ટીક 
નથી. વસ'*તને હેકાણુ વસ'ત અતે ગ્રીષ્મ વાંચડું. વાકષા*તે (ેયાપદન! 
નિળલતા સ*સ્કૃત સહાવાક્થરૌલીને! વારસો! છે, તેનો પતિકાર લેખકો ધીરે 
ધીરે « ડરી શકે, આ ક્રિયાપદોનાં અ“શમાં બ”ગાળા રેલી આપણાં 
કરતાં ચ વધારે નખળી પડેલી છે. જુવા ખ”ક્મિચ*દ્ર ફૃત “રજનો? માં એ 
આંધળી નાયિકા ટૂબી આત્મહત્યા કરવાને ગ”ગામાં આગળ ને આગળ 
ઘપતી ન્નચ છે તેતું વર્ણન. 


હ૦ નુજીન ડવિતા 


ઊડાડતો, અનેક ૪“દ્રધતુષો રચતો, ધોડાની પીળા ડેરવાળી જેવા 
ઊછળતા, નીચે જતાં ફેલાઈ જતા, અને ભેગા થતા પ્ીણુના ગોટાને 
ઉત્પન્ન કરતો, ભમર અને વમળને જન્મ આપતો ખેચી જતો અને 
લય કરતો, પવતામાં પ્રચ“ડ પડઘા પાડતો, ગુફાઓમાં ભરાઈ રહેતા, 
વૃક્ષ, વેલી અને પથરાને કૃન્નવતેો, પાતાળ ફે।ાડી નાખવા યત્ન કરતો, 
કાશ્મીરતે સપાટ કરવા મથતો, આંખને પોતા તર્દ ખે'ચતો, કેણુ- 
વિવર બ“ધ કરતે!, ફોડી નાખતો, નદીસાં ઊકળતા ઊઇળત્તા પછડાતા 
ધોધનો ગભીર અવાજ ખ્હાર નીટળી ચારે દિશામાં ફેલાય છે, 
સૃણ્તા સ“ધિબ*“ધ તોડી નાખવા ઇચ્છતો હોય તેમ દેખાય છે, અને 
ખીજ દરેક અવાજને દબાવી દે છે, તેથી પક્ષીએ મૂગાં હોય, વક્ષો 
હલતાં અતે ઘસાતાં છતાં અવાજ ન ટરતાં હોય, અને પવન સાચવી 
સાચવીને સ“ચરતે હોય, તેમ ભાયે છે. આથી યુહ્માં ગયેલા 
પતિઓને માટે શોક કરવાથી પડતાં અતેક સણ્ર સુ“દરીએનાં આંસુ 
જેવાં, વર્સાદતી અખ”ડ હેલી જેવાં, અને વસ*તમાં * ઊચી “ચડી 
વિખરાઇ જતી થીમ*“તતા જલય“ત્રોથી નીકળતી જલધારા જેવાં, 
જલખિ”*દુએ અહનિશ ચોપાસ ૪*ટાયા કરે છે. ગ”ગા શ”કરે 
સસ્તક પર લીધી અને મ્હને શા સાટે નહીં એવી રીસથી ઝેલમ 
જાણે, પવતો પરથી નીચે સિ પર અતે સ્ટ પરથી નીચે પાતાળમાં 
૨*કર પાસે જઈ પલય કરવા સાગતી હેય તેવી દેખાય છે. ડાખી 
અને જસણી તર્ક ઊચા ડુ“ગરે। અને ઝાડીમાંથી તે નદીનાં જ બચ્ચાં 
જેવા અસ”ખ્ય ધોધ વહી આવતા સાતુશ્રીને મળતા અને અવાજમાં 
વધારે ફરતા નજરે પડે છે. ” 


પણુ આ દાખલો તો આપણે ઠરાવેલી સસયમર્યાદા પહેલાંનો. 
ગે।# સા. ત્રિ; અને શ્રી દોલતરામ પ*ક્યાની એવી મહાવાક્યસ”દર્ભાની 
રચનાએ પણુ આપણે લીધેલા દાયકાએ સાટે વ્હેલી પડે. મહાત્રાક્ય- 
ગુ“ક્ન વિના પણુ ગધ એવું કવિત્વસય અને આવેશવાળુ' અને 


૬૨દન્ટ ૩જુ' ૯૧ 


તેજસ્વી હોઈ શકે, કે તે આવા “ ન્યારા પે'ડા 'તી ન્નતિમાં ખુશીથી 
લઈ શકાય, એવા દાખલા શ્રી ઝુતશીતી રચનાએ।માં મળી આવે છે. 
હુ તે આખા સ”ભળાવવાનો સમય નહીં લઉં, જે કે ગદ્ય પણુ ' 
લયાન્વિત હોય ત્યારે તેતી પૂરેપૂરી લિજ્જત શ્રૃતિગમ્ય જ છે, પર*તુ 
યાદ રાખવું કે એવા ગધતે વાંચતાં રાગડામાં તણાય તે સારા 
વાચક ના જ ગણાય, અર્થાનુસારી, અર્થ ્યોતક, ભાવપોઘક લય સાથે 
વ“ચાય તે જ કલાસય વાંચન, જુવે! શ્રી જ્ુનશી કૃત “ સ્વગ્નદણા માં 
“ ભારતીની આત્સકથા? ૧૭ જુવે। એમના જ પાટણના દરબારમાં 
પાને ચડાવતાં જતે ક્સડી પડતા અતિશષદ્દ ખારેટનુ' ભાષણુ. જીવે! _ 
“ જય સે્‌ામનાથ 'માંના એકથી વધારે પ્રસ“ગ. પર”તુ સુતશીતાં 
લખાણુ(માં સ્થલે સ્થલે એમના કેટલાક ખાસ રાજકઝીયસામાનિક 
સતો૧૭ પણુ આવ્યા કરે, જેમાંના કેઈ ને કોઈ ત્હમતે ખૂ'ચે એવા 
પૃણુ હે।ય, તે આવા કવિત્વમય ભાગે।માં આવતાં પણુ ત્હમતે વિચાર 
કરતા કરી મુકે તો વાંચનતા સાહિત્યરસમાં એટલે! ભ”ગ, થાય. મારે 
આ વ્યાખ્યાન એક ખાસ ચેતવણી સાથે પૂરુ' કરીશ કે અમ 
આડાતેડા વિચાર સહજ, તથાપિ તેમતે થોડીવાર તો દાબી દઈ ને % 
એમનાં એ ગઘ કાવ્યોનો આસ્વાદ લેવે।. વાચકને જે સત્યથી ધ/તરે 
લાગે તે તે ખધૃ' જ તેતો વત્તોઓછે! રસભ”ગ કરે જ, એ આપણે 
“ રાણડરેવી ' આદિની ચર્ચામાં ઉપર જેતા આવ્યા છિયે, તે ચર્ચાને 
ગપહીં કરી નહીં ઉખેળિયે.૧૮ 


1 


દર્શન જું 
નવીન ડવિતા વિષે વ્યા'મ્યાને 


લિરિકેતર કૅવિતાઃ સહાકાવ્ય, આખ્યાનકોવ્ય, વર્ણા'ન- 
કાવ્ય, 'ખ“ડેકાવ્ય ઃ અતે કૅવિતાને લગતા ફેટ્લાક યશ્ચ. 


ગ્રેટેસ્ટેહિટિઝમ્‌ ( જૂની આચાર-ર્‌હિ જૂતી સાટે જ તેની સામે 

નુ 
વિરોધ અતે એ વલણવાળે। વાદ ), ઇન્ડિવિડ ડયુઅલિઝમ્‌-વ્યક્તિ- 
મહિમાવાદ, ઈ ગોઈઝમ્‌-અહ”ડેન્દ્રીવાદ અર્વાચીનકાળમાં ઊગ્યાં અને 
ફેલાતાં ગયાં ત્યારથ એનાં વિચારસિનાર સ”“સ્કતિ આદિમાં ય કેર 
ફેલાતા ગયાં ત્યારથી પ્રજનઓનાં 1વચાર્રાસેનાર સ”સ્કાતિ અદમાં ચ ફેર 
પડતે! ગયે! છે ; અને તેમ તેમ સાહિત્યમાં લિરિસિઝમ્‌ ( ઊસિલલકાર ) 
'અને કવિતામાં ઊર્સિકાવ્ય આગળ આવતાં ગયાં છે. તે એટલે લગી કરે 
અર્વાચીન કાળનો  કવિતાશે।ખી સાણુસ કવિતા વિષે ખેલે છે અને 
વિચારણા ચર્ચા આદિ કરે છે ત્યારે એતી ખુદ્દિ મુખ્યત્વે ઊસિકાવ્ય 
જાતિતી કવિતાને દક્યપટને મધ્યબિ*દુએ રાખે છે. પર*તુ કવિતામાં 
ઓજ જતિઓ પણુ છે, અતે દુનિયાભરની કવિતાપ્રવૃત્તિ અને તેતો 


૯૪ નવીન કવિતા 


₹“તિહાસ તપાસીશું, તો લિરિકતું આ મહત્ત્વ છેક અર્વાચીન છે, 
આગલા સૈકાએ અતે સ“સ્કૃતિઓમાં કવિતા વિષે વાતચીત લખાણુ 
૬ ચર્ચાદિમાં એ બીજી જાતિએ1 પર જ ઝુખ્યત્વે ખ્યાત અપાતુ, 
એ ણકીકત છે. એ બીજી નતિઓમાં સુખોધક કવિતા ( ડાઇડૅક્ટિક 
પોએટ્રી ) અતે આખ્યાનકાવ્ય કે વણુનકાવ્ય ( નૅરેટિવ ) અને તેમાં 
પણુ ખીજી મુખ્ય ગણાતી. આપણે સુખે।ધક કવિતાતે આ વ્યાખ્યાતોમાં 
છેડવી નધી, એટલે હવે વર્ણુનકાવ્યની જ્નતિ તર૬# વળીશું. 


ઉપકવિ-કવિ-સમહાડવિ 


લિરિક જેમ ટુ'કાસાંથી ધીરે ધીરે લા“બાં થતાં ગયાં છે. તેમ 

આ વણર્નકાવ્યોસાં પણુ ન્નેવામાં આવે છે. અને ખનાવે। અતે પાત્રોની 
અસાધારણુ વિચિત્ર કે અદ્દભુત ગુ*થણી ગછવાર્તા કે પદ્યકૃતિરપે 
હોય તેસાં જ સમર્થ કવિ ભવ્ય ભાવનાઓ અને ઉદાત્ત ભાવે! યથા- 
યોગ્ય ભરીને મહાકાવ્ય ( એપિક ) કે સહાકાવ્યના જેવૂ' જ નાટક 
ઉપજવે છે. નાય્યકૃત્તિ આદ્થિ અ*ત લગી સ“વાદાત્મક અને પાત્રે। 
તથા સુસજ્જ ર”ગભૂસિદારા દશ્ય રહેતી, ત્યારે સહાકાવ્યને કવિ પેતે 
વણુવતોા અથવા અસુક પાત્ર લા“ઝુ વર્ણન કરે એ રપે રચતો, જે 
કે તેમાં પણુ સ્થલે સ્થલે સ“વાદો આવી શકતા. ખેત્રણુ વાર્તા કે 
ટક પ્રસ“ગે। ભેળવીને કવિ એક કલામય રચના પણુ કરતો. પ્રથમ ટુકા 
ડુંકા પ્રસ'ગોા। પઘસાં રચાય તે ન્નતિતે સામાન્ય રીતે બૅશેડ (4114) 
નાસ આપવામાં આવે છે. બૅલેડોેમાંથી લા“બા વર્ણુનકાવ્ય, સહાકાવ્ય, 
કે નાટક ચોન્નતાં ગયાં છે. નાટકની ઉત્પત્તિ મૂલ એક જ રક્યૂતી 
નાટિકાથી થયેલી, પછી એકખીન્ન સાથે અસુક મેળ સાધી આપે 
એવા મેળસાં રક્યોને અ“ક રપે ગોઠવીને ત્રણુ ક્રે વધારે અ“કનાં 
નાટકો રચાતાં ગયાં છે. મહાભારતમાંનું' શકન્તલેપાખ્યાન ( દાખલા 
તરીકે ) સાત્ર વર્ણુનકાવ્ય કે આખ્યાન છે. તેમાંથી કાલિદાસે અભિસ્‌ાન 
શાકુ'તલનું અમર નાચ્ક રચ્યું છે જે મહાકાવ્ય પણુ છે. કાલિદાસે 


૬૨રન ૪યુ" ૯પ 


શકુ“તલાતી સાથે ખે સખાએ રાખી, દુખ્ય'ત સાથે વિદૂષકને જ્નેડ્યો 
અને તેને પદ્ટરાણી તથા હ”સપદિકા એમ ખે રાણીએ આપી; કણ્વને 
આશ્રમ પૃથ્વી પર ત્યારે પૃથ્વી અતે સુરલેક વચ્ચે હૈમફૂટ પર્વત 
પરને સારીચાશ્રમ નવે! ટલ્પીને ઉમેચૌ, ઇ*દ્ર અતે દાતવે। વચ્ચેતો 
એક વિગ્રહ આણ્યો તેમાં દેવોને દુષ્ય“તના પરાત્રસથી વિજય થત્રો 
એમ નિરપીને નાયકનો મહિમાં વધારી દીધો, તથા ફુર્વાસા અને 
વીંટીની જુદી જ વાતો આમાં ભેળવી લઈ ને નાયકના ચારિત્રિને સોટા 
દૂષણુમાંથી ઉગારી લીધુ”. ડણ્વાશ્રમથી પાછા કર્યા પછી :દૃષ્ય'ત અને 
શકુન્તલાનો બીજી વાર મેળાપ થાય છે તેતું સહાભારતના આખ્યાનમાંનું 
વર્ણન ભારે દોષેવાળુ' છે, તેને કવિએ આખાદ ફેરવી નાખી એ 
ખીન મેળાપને અત્યત ણેદયવેધક ખતાવી દીધા, તથા ત્રીજવારને 
મેળાપ નવો જ ઉમેયૌ. મહાકવિ મૂળમાં ખીજ બાબતે! ભેળવે છે, 
મૂળની કેટલીક છેડી દે છે અથવા ફ્રેરવી નાખે છે, અને રસ વધારે 
છે, ઉદાત્ત ભાવો! ખીલવે છે, અતે પ્રસ'ગે। અતે ખનાવેોની કૈવળ 
એતિહાસિક એટલે અકસ્માત ધારા હોય છે, તેને પાત્રોનાં ચાસ્ત્ર 
સાથે સાંકળી લઈ આખા ૬ત્તા“તતું સુસ*'ગતિ અને ઔચિત્યવાળુ' 
મતે।!હર મતોભર ગએડ્ય ઉપજાવે છે. વણનકાવ્ય અને સહાકાવ્ય 
વચ્ચેનો ભેદ ભ તેતી ક્લાસજિત કલ્પનાસાધિત મહત્તામાં છે. 
મહાકવિતી ઘટના આપણે જેમ જેમ વાંચિયે છિયે અને વિચારિમે 
છિયે તેમ તેમ તેમાં આપણને ઊંડેરા ધ્વનિ દેખાતા ન્નય છે અને 
આપણાં રસ, કોતુક અને આહ્લાદ વા કાવ્યમોદ નિઃસીસ બતી જય 
છે, આ કલાસણત્તાને લીધે જ મહાકાવ્યોતી અમરતા પણુ છે; અને 
આવાં સહાકાવ્યના સર્જકોને જ મહાકવિ ટહેવા ઉચિત છે. થોડી 
કૃતિએા રચી શક્યો] હોય તે માત્ર કવિ, ધણી રચી હેય વોલ્યુમે 
ભર્યાં' હોય તે મહાકવિ, એવી સમઝ સપાટિય। ( સુપર્કીશિયલ ) આલિશ 
અતે ભ્રામક છે. સાયા રસિકે! મહાકવિપદ કવિઓ નાં ટે!ળાંમાંના 
જરા વધારે સારા મધુર કૈ ઉચ્ચ હોય, તેવાંએને છૂટ અને ઉમળટાથી 


લક નજીન ડેવિતા 


અપાતુ “ઈ ને ઊલટા કચવાશે, મહાકવિ, સહાપુરુષ, ક્લિસ્રફ જેવાં 
પદ ઇ્નાયત કરવામાં પ્રન્ન ભારે ક“જૂસ જણાય, તે એ પ્રજનની 
સ“સ્કૃતિનું, રસિકતાનુ' અને વિચારપ્રૌહિનું એક ભૂષણુ છે, દૂષણુ નથી. 
આપણે ગજરાત અને ચુજરાતી ભારતીનાં ફરઝ'દો તો બેમાન'દનેો 
સસેોવડ કે તેનાથી ચડતો ના હોય તેવા કોઈને પણુ સહાકવિ ના 
જ કહી શકિયે. અને આટલુ સ્વીકારતાં આ વિશેષ પણુ ફ્લિત થાય છે, 
કે ગ્રેસાન“દના જેવી સિદ્ધિઓ અને શક્તિએ સાથેની તુલના કરવાને 
અધિકારી અને પીઢ રસન્તોની સૂથ્ષ્સ અને સસગ્ર વિવેચના જ સમર્થ 
ગણાય. તાત્પય' કે અસુક પ્રશ્ન, દષ્ટિ”*દુ, શૈલી કિ"વા વલણુ આમ- 
વગનુ' ધ્યાન ખાસ ખે'ચી રહ્યું હોય, ત્યાં તેને આખાદ મૂત કરતો 
કવિ આસવગ થી તાત્કાલિટ મહાકવિનુ' પદ પણુ મેળવવાને ભાગ્ય- 
શાળી નીવડે, તથાપિ એવી આગન્તુક લેશ્પ્રિયતાને ઝાઝું વજન ના 
ઘટે; આમવગનાં સુચિ અસ્ચિ બદલાતાં વાર લાગતી નથી, એટલે 
તેમાં પલટે પલટે એક સહાકવિ પદસ્યુત થાય અને તેનુ સ્થાન ખીન્ને 
એટલા જ ટુકા સમય સાટે મેળવે, એમ તો કાવ્યો અને કવિઓની 
પ્રાતિદા કે મૂલવણીસાં કશે। જ ધડો! ના રહે, દલપતરામને૧૯ હાલ 
જ્રાઈક જ વાંચતું હરો, દૃયારામનાં કેઈ કોઈ પદ જ હાલનાં યુવક- 
યુવતીઓને વ્હાલાં હશે, તેથી એ ખે કવિએ જ ના ગણાય, એવું 
* મત ભાગ્યે વજનદાર લેખાશે. એ બેતી આધુનિક કાલમ્રસ્તતાને' ચાલતા 
સસયની પોતાની જ સર્યાદા ગણુવી પડશે. અનેક ઝમાના લગી જેની 
સજ કતા સજીવન અને અસરકારક નીવડે, કાલે!દધિના અનેકાનેક 
હોડાઓની લા“બીટુકી ૫૨*પરાને જે તરતો તરતો કાપી શકે તે જ સર્જક 
સાચે1 કવિ. આગિયા જીડાનાં થોડાં અને અલ્પજવી તેજવાળા ખીન્ન 
ઘ્રણાખરા તો સાત્ર ઉપકવિ.1- અતે ઉલટપક્ષે જે સ્થિરતેજસ્વી 
 કતસ્હારી અ"ગત વિચારણા સાટે હું ઉપકવિ તળે અકવિ અને કવિડુ એ 
બે વર્ગો પણુ વાપરું છું, નને કે ન્નહેર ચર્ચા ડે વિવે્ચનામાં કોઈ ને ચ અકવિ કે 
ડવિડુ' કહેવાની અસભ્યતા કરતે! નથી. 


દત ૪થુ' ૯૭ 


કૃતિએ, ઉદાત્ત ભાવો, ભવ્ય પ્વનિએ અને સમુચિત કલામયતા દ્વારા 
હદય, ખુદ્ધિ, કલ્પના અને આખા ચિત્ત“ત્રને સૈકાએ। લગી અનન્ય મુદા 
અને વિશિણ પાોષણુ આપવા સમર્થ: નીવડે, તેવી કૃતિઓ નાં સજ કે 
જ સહાકવિ. 


ખ'ડેઝવ્ય-આખ્યાનક-ગપ્રસ'ગઝાવ્ય 


જેમ વિચાર કલ્પના સુ“દરતાદિ ખીજ લક્ષણોના અસ્તિત્વ વિના 

તેમ લાગણી ૩ ભાવના અસ્તિત્વ વિના કૃતિને કાવ્ય નામ મળે જ 
નહીં. આ કાવ્યન્નતિના નમૂનામાં પણુ લાગણી કે ભાવનું 
અસ્તિત્વ હોવુ જેઈ એ. પણુ એ કાવ્યો ભાવપ્રધાન નહીં ( લિરિક 
જતિનાં નહીં) ને વર્ણુનપ્રધાન હોય છે, માટે તેમની જુદી જાત્તિ 
ગણાવી ઇષ્ટ છે. વણુંવેલ કથા કે વસ્તુ ટુંકી, માત્ર એકાદ પ્રસ“ગ 
જેટલી હોય કે ન્હાનામોટા પ્રસ*ગેતી ખનેલી વિસ્તારવાળી હોય. 
વસ્તુમાં વિસ્તાર ઉપરા“ત ગા“ભીર્ય્‌ અને ગૌરવ હોય કે ના ય હેય ; 
ટુકા પ્રસ“ગ પણુ ગા*ભીર્યગૌરવવાળા હોય. ગા જાચગૌરવ સારી 
પેઠે હે હેય અતે કથા લા”ખી સ”“કુલ હોય તો તેસાં ઉદાત્ત ભાવે 
કલા વડે ગુ'થાતાં મહાકાબ્ય બતે છે. માત્ર કથાવસ્તુ લા“ખી, 
અ*દર ઉદાત્ત ભાવે! વિરલ અને સામાન્ય ક્રેટિથી બહ ઊંચા ક્ર 
સૃહ્મ નહીં એવા જ હોય, તે આખ્યાનકાવ્ય કે આખ્યાન કહેવાય 
છે. કથા લા“બી ઉપરા'ત ગ*ભીર અને ગૌર્વવાળી, કરુણુ આદિ રસ 
આપોઆપ જ્ને એવાં પાત્રો અને પ્રસ“ગાવાળા હોય, તેમાં ઉદાત્ત 
ભાવે સ્થક્ે સ્થલે કદરતી રીતે આવી જતા એતગ્રોત થઈ ગચેલ લાગે 
એં કલાકારની ખૂખી પણુ છે. કથા, પાત્રો આદિ સામાન્ય જ હોય 
ત્યારે કુશળ કવિ પણુ એમ તેતી ખીલવણી કરી ન શકે ,એટલે 
સરતશીસ પાસે।ની ઊંચી કથાની પસ“દગી પણુ પ્રતિભાનુ' આદ્ય 
લક્ષણુ ગણાય એમાં નવાઈ નથી. સિલ્ટન જેવા આત્મશ્રહાછુ પણુ 


ચીકણા કવિ આ વિષય લઉં કે પેક્ષો તેના નિર્ણયમાં વર્ષો વીતાડે, 
જુ પે 


“૯૮ તવીન ડાવિત। 


તે પણુ સસઝ્ી શકૉય એવું છે. સુદ્દાતી વાત આ છે કે આખ્યાન 
અને મહાકાવ્ય વચ્ચેનો ભેદ ઉદાત્તભાવસયતા; રસ, કલા આદિ, 
આણ્ય નહીં સ્થૂલ નહીં ને સ્રટ્મ આભ્ય'તર ગુણો અને તત્ત્વો ઉપર 
અવલ”ખે છે. 


ટુકા વર્ણુનકાવ્યમાં પણુ આ પ્રકારના ગુણુદષ્ટિએ ભેદ ઇ૪ છે. 
લા“ખુ હોત તો આખ્યાન કૈ વર્ણ્‌નકાવ્ય જ ગણાત એવા ટુંકા 
વ્ણુનટાવ્યનતે ઉપ!ખ્યાન કે આખ્યાનક-આખ્યાનિકા ડહી શકાય. 
પર“તુ ઉપાખ્યાન શબ્દથી એક આખ્યાનના અ”ગસાં ખીજુ પેટા- 
આખ્યાન સમઝાઈ ન્નય છે. અને પ*ચત*ત્ર, અરેબિયન નાઇટ્સ, 

મહાભારત કે દમાં એવાં અનેક પેટા આખ્યાનો આવ્યા કરે છે તે 

સૌ જાણુ છે, એટલે ઉપાખ્યાન શખ્દને એ અતે સારુ રહેવા દઈ 
નથીં આખ્યાનક-આગખ્યાનિકા શખ્દ આપણે સ્વત'ત્ર 
વણુંનકાવ્યો માટે યોજવા એવી મ્હારી ભલામણુ છે. નને એ 
આખ્યાનકમાં પણુ ઉદાત્ત ભાવોની જસાવટ પ્યાન ખેચે એવી સધાઈ 
હોય તો તેને પ્રસ*ગડાવ્ય કહેવું એ મ્હારી ખીજ ભલામણુ છે 
સ”“સ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રની પરિભાષાસાં “ ખ“ડકાવ્ય ” શખ્દ જ્ેવામાં 
આવે છે, તો એ પરિચિત રાબ્દ ટુંકા પણુ ઉદાત્તગ”ભીર 
વણુનકાવ્યને નિર્દેશવા શા માટે ન વાપર્યા કરવેઇ,, એવે! સવાલ 
અહીં સ*ભવે છે. તેનો જવાબ આ છે કે એ પરિભાષા પ્રસાણે 
ખૂ*ડકાવ્ય શખ્દનો અર્થ આપણે માગિયે છિચે તેથી ભિન્ન કરવામાં 
આવેલો! છે. જુવો સારસ ર્ષળ પરિચ્છેદ ૬, શ્લષેક ૩૧૫ થી - 
૩૨૯, જે મહાકાવ્ય અને ખ*ડકાવ્ય વિષે આપણા વારસે મળેલો 
ખયાલ ચોકખા રજૂ કરે છે. એ પરિભાષા પ્રમાણુ મહાકાવ્યસાં નાયક 
એક વા.અતેક હોય, શ*ગાર, વીર કે શા“ત સુખ્ય રસ હેય, નાટક 
-માટે ઇજ ગણેલા બધા ય સ”ધિ એમાં હોય; સ“ષ્યા, રાત્રિ, મધ્યાહન, 
ઉપા; મેઘ, ૬ણ, ગડતુએ, ચ્ચ, ચ”, .તારામ”ડળ, અ“તરિક્ષ, 


ક દશત ૪થુ' ૯૯ 
સર્‌ાવર, સાગર, વન, રાજમાર્ગ, પુર, દુર્ગ, રાજસભા, ગણિકા, રાણી, 
રાન્ત, રાજપુરુષ, મ“ત્રીએ।, ત્રડષિસમ।।, તપોવન, દેવે।, સ્વર્ગ, અપ્સર।- 
એ, ગધવ, ત'દનવન, યત્ર, મૃગયા, ઘૂત, યુદ, અતેક જાતની 
ત્રોડાએ અતે પ્રન્ત્તિએ।, વગેરે વગેરે વણુવ્યાં હોય; એમાં સ“વાદો 
ને ઉપાખ્યાનો, ભાષણા અને સુખોધક ચૃત્રે, સુભાષિતો, મત્રે અને 
સુક્તકે। વગેરે વગેરે ઘણુ' ઘણુ' હોઈ શકે. બેશક આ દરેક, મછાકાબ્યમાં 
યથાપ્રાપ્ત અને ઉચિત પ્રમાણમાં જ હેય. પણુ ખ”“ડકાવ્યોસાં આવા 
'સહાકાવ્યમાંતું ઘણું ના હોય તોપણુ ચાલે. સાહિત્યદર્પણુ ખ”ડ- 
કાવ્યનો! વિષય ઉપલા શ્લે[કે।માં દોઢ પ”ક્તિ વડૅ પતવી દે છે. 
સન્ધિસામગ્રિનજિત” 11 ૩૨૮ 
ખૂછ્ડકાન્ય* ભવેતૂકાવ્યસ્યૅક દેશાનુસારિચ 1.... 

ન. ભં. દિ. એસના રિપષ્ય શ્રી 'સુ"દરછી ખેટાદવી “જ્યો તિરેખા' 
આર"*ભે એ સ"”ગ્રહના “ પરિચય' માં લખે છે (પૃ. ૧૬ )ઃ “એક 
પ*ડિતે ૪*ગ્રેજમાં જેતે લિરિક કહે છે, તેતે ખ*ડકાવ્ય સ“સ્તા 
આપવાતે। પ્રયત્ન કયો છે, પરતુ એમતી અવિશદ ચર્ચામાં હેં ઊતરવાની 
ઇચ્છા રાખતો નથી.* ટુ'કાં લિરિકિતે પણુ ખ“ડકાવ્યતી સ“સ્રા આપવી 


કઝ 


મ્હતે તો અનુચિત લાગે છે. સ“સ્કૃત સાહિત્યમાં (ન, બે. દિ. 





#* આ પ*ડિત કોણુ તે સસઝાતું' નથી. પણ આગમ પ*ડેત સ્‍ેવા . 
સામાન્ય નાસને સહારો કોઈ કોઈ મત ચચ વા હોય ત્યારે ત. ભો।. દિ. 
વાપરતા ખરા. અહીં પણુ આ સહારે વિષે જ લખેલુ' હોય તે! સહારો 
“લ્િરિક' ઉપરના નિખ*ધ એ કેટ્લો ઓછે સમઝેલા, તેનો આ પુરાવો ! 
સૌ ન્ણે છે એમનાં કેટલાક ગ્રહ સનટડ હતા, એસતું રુચિત*ત્ર જૂનવાણી 
હતુ, એમને તે કરી તપાસંતાં કે તેની વિરકશ્દ «તય એવુ” કઈ પણુ 
સ્વીકારતાં ધણી સુર્કેલી પડતી. હશે. એમના ગ્રણુ અને છેચના દેણ 
બે ય ગયા, અને સ્હને તે! ત્રેવડી ખોટ પડી, કેમ કે મ્હને સકનારો ય 
ગયેદઃ સમર્થ, સાચાબાલેો, સાફ દિલતેઇ, અતે પ્રતિપક્ષીતે પણ ન્યાય 
તતા ઘટે બ ધર્મ સ્તીકારનારે. 


૧૦૦ નજળીન કવિત 


ઉપલા સતોને ઉદ્દેશીને જ લખે છે ) ખ“ડકાવ્ય સ“સ્તા ડાંઈકે જુદા * 
પ્રકારનાં કાવ્યો માટે જ છે; મહાકાવ્ય કરતાં ડાંધકે સ“યુચિત પ્રદેશ- 
માં કાવ્યસ“સાવાળી રચનાને આપે છે, તેમાં સર્ગ સ“ધિ વગેરે 
અગેન. પર્ણ નિય*ત્રણુ હોતું નથી. આથી આગળ વધીને ક્યું છે 
કે કાવ્સ“જઞાવાળી રચનામાંથી ગણુતર અ*ગે। લેનાર તે ખ*ડકાવ્ય. 
સ“સ્કૃત કાવ્યશાસ્્રસાં આ રીતે ખ“ડકાવ્ય જેને કહેવાય છે, તેથી ભિન્ન 
પ્રકારતી રચનાને જ આધુનિક ગુજરાતી સાહિત્યમાં ખ”“ડકાવ્ય સ“ન્ઞા 
અપાઈ જણાય છે. તેમાં લિરિકની સુબદ્ધતા છતાં કાંઈક લ”બાણુ એ 
અ*શે। પ્રવેશ પામે છે.” આ સત આપણે પુનરક્તિઓ ટાળીને 
આસ મૂકી શક્રિયે. સ“સ્કૃત કાવ્યશાસ્રના ખ*ડકાવ્યથી આપણે 
હાલ જે જતની કૃતિઓને ખ”“ડકાવ્ય નાસે ઓળખિયે છિયે તે 
સારી પેઠે ભિન્ત છે. આપણાં ખ*ડકાવ્ય-લિરિકથી ભિન્ન, લિર્િકિની 
સુશ્લિજતાવાછું, કઈક લા“બુ” કાવ્ય, સ“સ્કૃત પરિભાષાના ખ”“ડકાવ્યથી 
આપણુ શ રીતે ભિન્ન, લિરિકથી તે શી રીતે ભિન્ન, મહાકાવ્ય 
એટલે શું, એ કશ ન. ભો. દિ-ા વિવરણમાં જણાતું નથી અને 
વિશદતા ન હોવાનો આરે।પ આવુ લખનાર ખીન્ન લેખકખ”જ્ું ઉપર 
મૂકે છે તે નદામાં, ી 


ત્રીજો લઈ એ ભાધ્શ્રી રામનારાયણ વિ. પાઠકને! મત. એમની 
લા“બી ચર્ચા ( “વ્હેણ' પૃ. ૧૬૩-૧૬૫ ) સાંથી આવશ્યક વાક્યો જ 
ટાંછીશ. “ આ માત્ર નામ આપવાનો પ્રશ્ન છે. કોઈ કાવ્યને ખ*ડ- 
કાવ્ય કહેવાથી તે ઉત્તસ પ“ક્તિનું' થઈ જતુ” નથી...શાસ્રવ્યવસ્થાને 
જ નામૌચિત્યનું' ધોરણુ ગણુ છુ.” “ આપણે સહાથાવ્યે! કહિયે 
છિચે તેમાં કદ જ સુખ્ય'લક્ષણુ નથી...મહાકાવ્યથી ન્હાના કદના પણુ 
એ જ પ્રકારનાં કાવ્યને હું આખ્યાનકાવ્ય કહુ છુ'...તેમાં મહાકાવ્યની 
પેડે બહત્‌ સમાજ કે વ“'શ સુખ્ય ન હોતાં વ્યક્તિજવન સુખ્ય હોય 
છે...વ્યક્તિના આખા છવનતે બદલે જેમાં જવનતું' અસુક ૬ત્તા“ત 
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હોય તેતે હું ખ”ડકાવ્ય કહેવા ઇચ્છું” છુ. તૈથી મહાકાવ્ય, આખ્યાન- 
કાવ્ય, અતે ખ“ડકાવ્યતી એક સગવડભરેલી શ્રેણી બધાઈ રહે 
છે...જેમ લા“ વાતી કરતાં ટૂ'જી વાર્તા વધારે સુશ્લિણ અને 
બાલાકારની ચીવટવાળી જેઈ એ, તેમ મહાકાવ્ય કરતાં આખ્યાતકાવ્ય 
અને આખ્યાનકાવ્ય કરતાં ખ“*ડકાવ્ય વધારે સૃશ્લિજ જેઈ એ.” “ટૂંકી 
વાર્તાની પેઠે ખ“ડકાવ્ય સીધું પોતાના ધ્યેય તરક જવું જેઈ એ. બહુ 
અલ*કારે પણુ તેતે જેઈ એ નહીં. તે જતે છે માત્ર વક્તવ્યના 
સચોટ, સુરેખ અને સમરેખન( પ્રમાણસર ) કથન ઉપર.” “ન્હાતા 
વૃત્તાન્તામાં પણુ જીવનરહસ્યે। બતાવી શકિયે, ખ*ડકાવ્યામાં બધા રસે 
અને બધા પ્રકારો તે હકીકત આવી શકે.” 


આખ્યાનકાવ્ય અતે મહાકાવ્ય વચ્ચેના ભેદ વિષે મ્હારી માન્યતા 
જુદી છે. વસ્તુનાં ગૌરવ અને ગ“ભીરતા અને ભાવેમિતી ઉદાત્તતા 
વિનતા સહાકાવ્ય ના કહેવાય, મહાકાવ્ય કાવ્યપ્રનૃત્તિમાલાનું એક 
ઉતુ”ગ શિખર, તો તેમાં સુશ્લિજ્તા હોવી જ જેઈ એ; તે કલામાં 
ઉત્તમ હોવૂ* જ જેઈ એ. આપણે યુરોપીય પરિભાષાના એપિક શખ્દ 
માટે “ મહાકાવ્ય” શખ્દ વાપરતા થયા છિયે, તે શ્રી પાઠકની વ્યવસ્થા 
સ્વીકારિધે તા આપણુને પાછુ' વીસરી જવુ' પડે. અતે “ મહાન' 
એ વિશેષણ તો માત્ર લ'બાઇ કરતાં ઉચ્ચતર સૂદ્મતર ગુણે માટે 
આપણે યેોજ્યિ છિયે. મહાકાવ્ય અને આખ્યાનકાવ્ય વચ્ચેતે! ભેદ 
હું આખ્યાનકાવ્ય એછુ લા“*બુ' પણુ વધારે સુશ્લિજ્ટ એ પ્રમાણે તથી 
જેતે): ગૌરવ, ગાભાર્ષ, ઉદાત્તતાએ અપ્ખ્યાતકાવ્યો મણાકાવ્યેપ્થી 
ઊતરે એ મ્હારું દશન છે. શ્રહાકાવ્ય, આખ્યાનકાવ્ય બ'નેનું' વસ્તુ 
લા“મુ' અને સ“કુલ, ત્યારે ખ“ડકાવ્યનું' વસ્તુ એક ૬ત્તા“ત, એક 
ગ્રસ*ગ, એમાં કંઈક લ*બાઈ, ક'ઈકે સ”કુલતા હેય પણુ, પર*તુ 
નાયક નાથિકા કે અતેક નાયકેોતાં જીવનનુ સમત્ર જેવુ' આક્ષેખન 
નહીં, તેમાંના કોઈ સ્પણ આદિ, મધ્ય અતે અ“તવાળા પ્રસ*ગન જ 
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આલેખન તે “ખ“ડકાવ્ય', અગર જે %ે ભાવોચિંતી ઉદાત્તતામાં 
તે આખ્યાનકાવ્ય કરતાં ચડે લગભગ મણહાકાવ્યની ઉન્નતિ લગી ઊ'ચે 
વિહરે, તે “ ખ*ડકાવ્ય' એ મ્હારુ' મ“તવ્ય. માનવવત્તા“ન અથવા 
પ્રસ“ગતુ' ઉદાત્ત ભાવોની ગૂથણીવાછુ, વર્ણુનશૈલીનું' એટલે લિરિકે 
નહીં, પણુ રસ કે રસમિશ્રણુમાં સાળી નહીં, તે જ “ ખ*ડકાવ્ય.' 
અને તો આ જાતિ સાટે જૂની પ્રણાલિકા અને જૂતી પરિભાષા 
સાથે કેટલૃક આપણી *નવીન કૃતિએ।તે લાગુ ન પડે એવુ એવુ 
સૂચવીને આપણી વિચારણા અતે ચર્ચામાં ગાોટાળાને ફ'ઈક તે 
જન્માવ્યા જ કરે, એવુ' એ નામ છેડી દઈ તે, આ જાતિના કાવ્યોને 
પ્રસ'ગકાવ્ય કહેવાં શાને નહીં, એ પણુ મ્ફારુ' વલણુ. રસિક 
આખ્યાન કાવ્યને કર્તા કવિ છે તે કરતાં વિજયી પ્રસ“ગકાવ્યનો 
કવિ, વધારે ધન અર્થમાં કવિ છે. ગ“ભીરતા, ગૌરવ, ઉદાત્તતા અને 
કલાની ગૂંથણી સહાકાવ્યમાં તેસ પ્રસ”ગકાવ્યમાં આવશ્યક છે: બે 
વચ્ચે ફેર એટલે! કે મહાકાવ્યમાં અનેક અને વિવિધ પ્રસ”ગા અને 
પાત્રો સુશ્લિછણ રૂપે આવ્યા કરે, ત્યારે આમાં એ વિસ્તાર કે વૈવિધ્ય 
કૈ સમગ્રતા નથી, આ માત્ર ટુકા વસ્તુતે વળગી રહે છે, તેના 
આર'ભે આર“ભાય છે, તે પૂરો થતાં પૂર' થાય છે. નવલિકા માટે 
સ્વીકારાય છે તેમ આ ગ્રસ'ગકાવ્ય પણુ એક ખેઠેકે ખ્યાનની એક જ 
ત્રિયાએ વાચક પૂર ટરી શકે; એથી વધારે સસય સાગે તે કૃતિ 
પ્રસ“ગકાવ્ય કે નવલિકા લેખે વધારે પડતા કદની ગણાય. 


આ નવા નામની સામે એક જ ગૂચની નડતર ન્નેઉં છુ. “કુસુમ- 
સમાલા'ની અનતૃત્રાસણિકા જુવો. એસાં “ અર્ષણુ ષત્રિડા,' “મ'ગળ।- 
ચરણ, “અવતરણ, “સ”સ્કારોધ્ખોધન,' “લગ્ન સમચે 
“ કુસુમષપાત્રની ભેટ,' “અભિન”દનાષણ્ડ,' “ત્હારી છબી નથી,' 
અને “' અવસાન,' એ આઠ પ્રાસ"ગિક જ છે. એ સ“શ્રહમાં કુલ ત્ે'સઠ 
રેતિએ છે નમાં દશ પણુ સષ્યમ કદની ય ગણી ના શકાય એવો 


દશન ૪થુ” ૧૦૩ 


એ ગુટકેો છે. એવડા જં ગુટકામાં કેવળ પ્રાસંગિક એછામાં એઇછી 
આઠ છે. કેઈપણુ સુશિક્ષિત કાવ્યશૉખી સુઘડ લેખક, પોતાના સગજની 
ચળવળને. અતે હદયની સ્કૂર્તિને પદ્યમાં રજ કરવાની આદત ડૅળવે, 
તા ધોતાના વ્યવહારુ જીવન દરમિયાન પ્રવાહપતિત અતુભવાતા 
જાઈ ને કોઈ પ્રસ*ગ ઉપર થોડી સારી પણ્‌ પ્રાસંગિક પદયકૃતિએ। 
તો તેને હાથે રચાયા વિના ભાગ્યે રહે; જે સારી ૨૫રા'ત સઝાતી 
પણુ બની' આવે. ગુજરાતી ભાષા અને સાહિત્યતો ઉચ્ચ અભ્યાસ જેમ 
વધશે. અતે ફેલાશે અને સ“ગીનતતા અને શાસ્્રીયતા મેળવશે, તથા 
તમામ અભ્યાસમાં વાહન માતૃભાષા થશે, એટલે મ્હારુ' આ વિધાન 
વધારે વધારે લે સ્વીકારતા થશે. અને આવી પ્રાસગિક પદ્ય- 
રચનાઓના કેળવાયલા વિહારવિલાસમા ડખૂલ કરીશુ કે ન. ભો. દિ. 
આપણા ક્રેછ કારીગર છે. એવી કેઈપણુ રચનાએ ને સારી કવિતાના 
વગમાં હૉંસે હૉસે સ“મત્રહવા યોગ્ય ગણુવાસાં આવે, તો તેવા 
“ પ્રોમોશન (2101006104 )' માટે ન, ભે. દિ. ના જેવી કૃતિ! 
સૌથી પ્હેલી ચૂ'ટાય.૨૦ પણુ પ્રસ*ગ વીતી ગયા પછી? ઊ'ચી કવિતા 
તા ટકાઉ હોય ભાવધનતાએ, સાધારણીકરણુ (037 ૪૦૯4દડદ- 
(1011), ઉચ્ચીકરણે (19) 5021104104 ); અર્થાન્તરન્યાસ સૂચન 
અને ખ્વનિએ કરી કરી ચાખતાં જુદા જુદા સ્વાદ ચખાડી શકે, પ્રથમ 
કરતાં પછીનાં વા“ચનતેો દરમિયાન વધારે રસિક લાગે, અનેક વાચને 
કિમપિ પ્રિયવસ્તુ બની જય. પ્રથમ દર્શને દુમૌધ, ગરટક કે વિસ“વાકી 
રહી ગયા હોય તેવા અ*શે। નવી રીતે ભાવોસિકલ્પનાભાવનાના 
ગૉંક્માં પોતપોતાનું સ્થાન મેળવી લે, એની કલાનો ચમત્કાર સસય 
જતે! નનય તેમ તેમ વધારે વિસ્મય ઉપન્નવતે। ખને. સારી કવિતા 
તા લા”બા સમય લગી એકસરખી તેજસ્વી રહે તે ન, ત્યારે પ્રાસ“ગિક 
રચનાઓ તો થેડડા સમયમાં ફૂલોની જેમ વાસી થઈ નય છે; કવિ 
પોતે એવો ખીજે પ્રસ“ગ આવતાં આગલી રચના વડે નહીં રેડવે, 
નવી જ કરરે, નવી અને આગલીથી ભિન્ન. તાત્પર્ય કે “ઝાસ”ગિક?* 
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વિશેષણુને તા આપણે આમ ક્ષણિક નિસિત્તપયવસાયી જેવા અર્થમાં 
વાપરિયે છિચે. જેને “પ્રસ“ગ કાવ્ય' ના વર્ગનું” ગણિચે તે આવુ' 
પ્રાસ'ગિક નથી જ, પ્રાસ”ગિક માત્ર જે કાવ્યકૃતિ તે તો આ 
વર્ગમાં સુકાવાને લાયક «૪ નહીં. આપણુ। ઉપયોગમાં આ નવા નામને 
આમ હલકું પડી જવા દેઝું તથી, ઉદાત્ત ભાવા ગૂથીતે ૩લામય 
રીતે એકયવાળી બનાવાઈ હોય એવી રચનાઓને જ પ્રસ“ગકાવ્ય 
ગણ્‌વાં છે, જૂતી પરિભાષાના ખ“ડકાવ્યો જેવી જ ઊચી સાચી . 
કવિતા આમાં છે માટે જ આતે પ્રસ*ગકાવ્ય નામને પાત્ર ગણિયે 
છિયે, એટલુ” ધ્યાનમાં રાખીને જ આ નવે! શખ્દ આપણે કાવ્ય- 
જાતિઓની પરિભાષામાં વાપરવાનો છે; અતે આખ્યાનકાવ્ય તથા 
મહાકાવ્ય એ નેડ લા“બી કૃતિઓ સાટે, તેમ આખ્યાનક અને 
પ્રસ ગકાવ્ય એ જેડ વર્ણુનકાવ્યોમાં ટ્ર'કી ફેતિએ માટે વાપરવાની છે. 
નવીન ડવિતામાં પ્રસ“ગગવ્યોા 
સ“ત્ર1ા"તિકાળના આર“ભમાં નર્મદદલપતે કાવ્યક્ષેત્રતો વિસ્તાર 
વધારેલો તે સાક્ષરયુગના એક ખે દાયકા દરસિયાન સુસચિ અતે 
કાવ્યગૌરવના અતિ ચોખલિયા ખયાલેએ કકે સ*ઝુચિત કરેલો, 
પછી પાછે કેટલે! વધ્યો છે, તે માટે એક જ કવિને! દાખલે ટાં#ીશ 
તો ખસ થશે. આપણા એ ઊગતી કવિએ પીછાં ઉપર કવિતા લખી 
છે, વિરાટ નર્તક નિશ્ચીથ ઉપર પણુ લખી છે; ખૂટપોલિશવાળા 
ચમાર વછેરાએ। ઉપર લખી છે, અ“ગરાજ દાનવીર કૌરવાનીકસ્ત”ભ, 
અને દ્રૌપદીએ અપમાનિત થવાનું અદિતીય માનત ખાટી જનાર, 
મહાભારતની સહાપુરૂષમાલામાં પણુ વિશિણ, એવા ડણું ઉપરે લખી 
છે. અને આમ કવિતાને લગભગ સવગ ગ્રાહી અને સાહિત્યને લગભગ 
સવ્પર્શી બનાવવા મથતા આપણા યુગપુસ્ષે ₹ પદ્યમાં સૌથી 
* યુગપુરુષ રાબ્દ અહોં મહાત્મા ગાંધીજ કે ખીજી કોઈ એડ વ્યક્તિ 
સાટે વાપર્યો હશે એવા ભ્રમપાં ન પરનું યુગપુરુધગ“ધી સ્પિરિટ ઓફે ધરી 
એજ, યાઈમ સ્પિરિટ ',-“ ઝીઈટ ગીઈસ્ટ” એ અર્થમાં વાપર્યો છે 
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વધારે, અતે સારી સિદ્ધિ મેળવીને, લિર્કિ1 અને પ્રસ“ગકાવ્યે! 
ખેક્યાં, છે, ગઘમાં પણુ સિદ્ધિ મેળવીને નવલ નવલિકા ખેઠ્યાં છે. 
ગદ્યસાહિત્ય આ વ્યાખ્યાનોતી મર્યાદા ખ્હાર છે. અને લિરિકેને 
અર્વાચીત ફાલ શ્માપણે પ્રદર્શી ગયા. લિરિકશૉખીનોને અહીનું 
પ્રદ્શન ધણી રીતે અપૂરતું પડવા સ*ભવ છે, પણુ તેઓ યથ 
જરા વિચાર કરશે તે ડખલ કરશે કે એક વ્યાખ્યાનમાલાની આ 
. નહાતી શી બરણીમાં મે' બન્યો તેટલો દાબી દાખીને સ“ભાર્‌ ભયો 
છે, હવે આવે પ્રસ“ગકાવ્યોનતી કવિતાન્નતિ. આના પ્રદર્શન માટે 
મ્ડારે અહીં એટલે! શ્રમ કે ત્હમારો એટલે! સમય લેવાતી જરૂર નથી. 
કેમકે એ માટેનુ કેટલુંક કાર્ય મ્હારા પ્ડેલાં ભાઈથ્ી પાડકે એમના 
“વ્હેણે' માં કરી આપેલુ છે. કાન્તના “ વસ*તવિજય' વિષે એ 
લખે છે (પૃ. ૧૬૪) તે ઉપર ખે ઝીણી અમથી ટીપથી શરુ કરીયે. 
કાન્તતી, એ કૃતિને પાઠકે “ સર્વા'ગસ”*પૂર્ણ્‌' કહે છે. પણુ મ્હારા 
મિત્રની શૈલીની એક ખામી ઉપર ચ્રચવાઈ ગઈ છે-કારયંગતિતી 
મ“દતા, તેથી આ ડૃતિ પણુ મુક્ત નથી, જે કે આમાં એ ખૂ'ચે 
એટલી પણુ નથી. એ કૃતિના છ“દોવૈવિધ્યને શ્રી પાઠક “નવું” પ્રસ્થાન 
ગણે છે, તે વિષે પણુ ખુલાસો! કરવે પ્રાપ્ત થાય છે. આપણી 
અવોચીન કવિતામાં એ નવુ” ખર, પણુ ઢાન્તે પોતે એને ઉપનનવેલુ 
તો કહી શકાય ભાગ્યે. કાન્ત હાઇસ્કિલના છેક ઉપલા વગો માટે 
રાજકેોથ આવેલ, તે પ્હેલાંનું' એમતુ' કેટલાંક વર્ષ તુ શિક્ષણુ મોરખીમાં 
થયેલુ. અને મોરબીમાં શ*કરલાલ સાહેશ્વરના મ”ડળમાં પ્રબીન સાગર 
અને કેશવદાસ અને “અષ્ટસખા આદિ હિંદી અને ભાખા કવિએ।ની 
કૃતિઓ છાપેલી અને પોથી રૂપે સારી સ“*ખ્યામાં હતી, તથા ત્યાંના 
પ્રશ્નોરા , ફિશેર્‌ોસાં એ દેખાદેખી વ*ચાતી પણુ દીક., સામાન્ય 
વાતચીતંમાં ય એમાંથી સુભાષિતો ખેો।લાતાં, અને પાંચ નવરા ખેઠા 
હોય ત્યારે &“ડે પ્હોરે આવી કેઈ કૃતિ કે કૃતિકણિકા અવ્યવક્થિત 
અને ત્રટિત ચર્ચાવિષય પણુ બનતી. કાન્તમાં આ વર્ષોના કેટલાક 
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સ“સ્કાર આખે! જન્મારો ટકેલા તે આપણે એમના પ્હેલા જગઘુહ્ધ 
દરમિયાન ચલાવેલા ન્હાના વત માતપત્રના કેટલાક અ“કોસાં નનેઈ ચે 
ઠિચે. આ સાહિત્યવાડ્મયમાં છ*દોવેવિષ્ય સામાન્ય પદ્દતિ લેખે 
સ્વીકારાઈ ગયેલું જોવામાં આવે છે. અને ભાવોાસિવિચારપ્રસ“ગાદિ 
પલટાતા આવે, તેમ છ“દોની પસ“દગીસાં ઔચિત્ય પણુ સારું સાધેલું 
છે. એટલે આપણુ સાક્ષરયુગી સાહિત્યપ્રવાહમાં તુર્ત સત્કારોચિત 
ગણાઈ ગયેલી આ નવીનતા કાન્તના પોતાના મનોવિકાસમાં જાતે 
ઉપન્નવેલી નવીનતા ના ગણુ।ય; જૂતી પર”પરામાંના એક શુભ અ”ગ 
તરીકૈ અપનાવેલી સુ*દરતા જ ગણાય, એ મ્હારું મત અહીં નમ્રપણે 
રજ્‌ કરું છું.૨૧ 


પ્રસ*ગકાવ્યનુ” વસ્તુ એતિહાસિક, પૌરાણિક, કલ્પિત-વાસ્તવ કે 
કલ્પિત-અજખબ હોઈ શકે. પરીએની, “ એલિસ ઈન વણડલેણ્ડ 'ની, 
અને એવી સૃણ્િઓતે હુ કલ્પિત-અજખ કહુ છુ. વાસ્તવિક વસ્તુ 
વર્તસાન કાળનૂ" પણુ કવિતા તો થઈ ગચેલૂ' જ નિરપે એટલે 
ગનેતિહાસિકમાં સુકાય. ખનેલુ' કે બનત જ એમ નહીં, 'બતી શકે 
એવુ હોય તે પણ્‌ ચાલે; અને એવા વસ્તુને કલ્પિત-વાસ્તવ ફહી 
શકાય, દિવ્યપાત્રવાળી કૃતિએ પૌરાણિક વર્ગમાં લઈ લેવાય. 
પ્રસ*ગકાવ્ય પ્રેસ, વીર, કરણુ, શમ, હાસ્ય, અદ્ભુત, એમ કેઈ 
પણુ એક રસની અથવા રસે।ના ઝ્ુભગસુમેળ મિશ્રણુવાળા રૂતિ હોઈ 
શકે. વિતી મૌલિકતા અને કૃતિતે। વિજ્ય રસ કે રસમિશ્રણુ * ની 
પસ“દગીમાં પણુ હોઈ શકે. ભાવોાસિર”ગની અસુક માત્રાને આદ્થિ 
અ*ત લગી એકસરખી વળગી રહેવામાં ય હોઈ શકે. શ્રી સુ*દરમ્‌ ફત 
(૧) “પાંદડી? (“કાવ્યમ“ગલા) ને, તેતે ચળતો પ્રસ*ગ ખીનન ' 
કવિઓએ લઈને કૃતિઓ લખી છે તેસની સાથે સરખાવે. 


* અહીંથી નવીન ડવિતાસાં પ્રસ*ગકાવ્યોની નવી આંડમાળા રારુ 
ધાચ છે. 


દત ૪થુ* ૧૦૭ 


રમતિયાળપણાના વ્ણુંનને કુદરતી આછા હાસ્યની છાયા અને કસણુના 
મેળ વડે આ જાતના પ્રસ”ગ ઉપરતુ કાવ્ય ખીલી આવે છે, કે 
કેવળ ફેરણુથી કે કર્ણુ સાથે પ્રસારતી ઉષ્સા ભેળવવાથી? તે આ 
કૃતિઓને સરખાવતાં નતતે વિચારી જેશે।. શ્રી ગણુપત ભાવસાર કૃત * 
(૨ ) “દશરથને! અ*તકાળ? (“ આ. ક. સમૃદ્ધિ.” ) એ જ 
અનાવ ઉપર “કાન્તમાળા સાં સ“ત્રહેલી ખે કૃતિએ [ 2-૪] 
(નમદાશ'કર ભટ્ટ.“ શાપષસ”બ્રસ'; રીપકબા . દેસાઈ-રાજા 
દશરથની અ*તઘડી') સાથે સરખાવતાં પ્ડેલા કાવ્યની વિશિષતા 
ઢાંકી નહીં રહે. મરવાતી અણી ઉપર આવેલા જીતને બોલવુ” કેટલુ' અવર” 
પડે છે, પૂર તો તે બોલી જ ન શકે, જે કહે તે કેવું ગુટિત અને 
બતાવતાં માત્ર ખોખાં નેવું હોઈ શકે, વગેરે હઝીકત પોતે જ કસણુ 
છે, અતે કવિ આ કશ જ સીધુ" કહી ન દેતાં ત્ડમે જાતે કલ્પા લ્યે 
એમ આખું મૂક્ટે તો તે કેટલું વધારે કરણુ ઉપસી આવે છે, તેનો એ 
રૃતિ સારે નમૂતે। છે. શ્રી કૃષ્ણુલાલ શ્રીધરાણી કૃત “સ્વરાજરક્ષક' -- 
અને શ્રી ઉસાશ*કર ન્નેષી કૃત “ કલાતે। શહીદ ( “ગ“ગોત્રી' ) 
(“આ. ક. સમૃદ્ધિ.” ) [૫-૬] નેવી કૃતિઓને પણુ ઉપર 
“2ાણૂડદેવી ' વિષે કરી ગયા તે ટીકા લાઝુ પડે છે. શિવાજી 
મહારાન અતે સમર્થ સ્વામી વિષેની કહાણીએ માંથી ઘણી પાછળથી 
શિષ્યપેઢીઓએ મદઠતુ', સ્વામીતું' ને પોતાતુ' ગૌરવ વધારવાને ઉપન્નવેલી 
છે. એ દ'તકથાઓની પાછળ ડયાંક લગરીક બતેલા ઇતિહાસની કણી 
હોય તો તે પણુ એ [રાખ ઢગલામાંથી અત્યારે ચાળી કાઢવી અશડય 
છે. [૭] મીરાંબાઈના “ શૃહત્યાગ” ( “ ન્‍્યાતિરેખ્‌ા' ) ઉપરના 
પ્રસ'ગકાવ્યના ચથાળામાં જ શ્રી ખેટાઈ એ “દ"તકથા કૈ ઇતિહાસ?” 





4 “ડેપ્હિચદ?સાં આ કાવ્યના કેટલાક પાઠ જુદ્દા છે. ૯મી કડીમાં 
ડછી લીઠીના “કો(ડેચાં* પાતો પાઠ-શિષ્યો ધસ્ચયા એડ્ત આસપાસે- 
ચડિયાતો છે. આ. 5. સપૃદ્ધિ માટે એ કૃતિ લીધી ત્યારે એ પાઠ સે” 
નેચેલોા નહીં. 


૧૦૮ તવીન ડજિતા 


ર 


ટલું” કા સાવચેતી રાખી છે તે આવા વિષયોનાં તમામ 
એ કરવા યોગ્ય છે, સિ જયસિ“ડ સામે એ 
ક ગોળના મ ગિ સાથે આમ વર્તેલેો એ કથા પણુ કેવળ ૬*“તકથા 
કવિ પણુ નોંધે છે કે “આ આખા ય ૬*તકથા પણુ હોય. ” 
આ મૂળી દ“'તકથાસાં ય હે। કૈ ન હો, ચાલતી કૈ છેલ્લી સદીતી વધુ 
પડતી ઊર્સિલતાનુ' ઉમેરણે હો, કલાકાર અતે તેની પત્નીના પ્રેમનુ' 
ચિત્ર કવિએ પ્રોતાના કાવ્યમાં વણી લીધુ' છે; વળી અમર્યાદ 
મહેષણાના છાકમાં ઊ'ધૂ' જ વેતરનાર ફૂર રાજધિરાજને પણુ તેવી 
સર્વોપરિ સત્તાનો શિકાર બતી ગયેલો કલાકાર પોતાને છેલ્લે *વાસે 
ક્ષમા આપે છે, એસ આલેખીને કવિ પ્રતિભાવાતને તો ઉદારતા જ 
શેભે એવો અમર આદશ ઊભો કરે છે. [ ૮-૯] શ્રી સ્નેહરસ્મિનાં 
“ત્યાગખત' અને “સુલેખા' લઈયે. ચાર સારી કૃતિઓને ભેગી 
કરિ્યિ છિચે ત્યારે આપણી વિવેચના હક કેટલી પછાત છે, અણુ- 
ખેડાયલી છે, કસોટીએ અને શખ્દોમાં ૨*ક છે વગેરેતુ' આપણને ભાન 
થાય છે. શ્રીધરાણીની ઉત્તમ કૃતિઓની ભાષા અને કલા આપણને 
કોઈકે રીતે સુ'દરમ્‌ કે ઉમાશ”કર કરતાં જુદી અને ચડિયાતી લાગે 
છે પણુ તે શી રીતે, કયા ગુણે, તેનું નામ આપણે પાડી શકતા નથી. 
સુ'દરરમ્‌ અને ઉસાશ”કર વચ્ચે વિષયતી પસ”દગીમાં અને સાંડણીમાં, 
કૃતિની ચાલમાં, કૃતિના અવાજમાં, આખી સુદ્રામાં ભેદ છે એમ આપણુતે 
લાગ્યા વિના નથી રહેતું, પણુ એ ભેદને પકડવા કૅ વણુ'વવા જતાં 
આપણે ગોટવાઈ એ છિયે. સ્તેહરશ્મિની ભાષા અને કલા વળી જુદી 
જતની જે કે કંઈકે અનસાધારણુ, અદુઃ સાધ્ય, અવૈયક્તિક, આપણુને 
લાગ્યા કરે છે. પરતુ તેતી સામાન્યતા શેમાં છે, એતી સ્પણતા 
આપણુ આપણા મન સાથે પણુ કરી શકતા નથી. .અને જે વાચકે 
આ પ્રકારનાં સૂક્મ સ“વેદનોથી બેનસીળ છે, તેએ! આપણુને કૈવળ 
પદ્યાપાતી ગણી કહાડે ત્યારે તેવા ખોતાનાથી કેમ બચવું, એને શો 
રાફડો જવાબ પર્ખાવીને ચુપ કરી દેવું. તે ય આપણ ને ચ્રઝતું' તથી. 


ક 


દશષન ૪થુ* ૧૦૯ 


' ત્યાગખત'ના વસ્તુને એતિહાસિક નહીં તે પૌરાણિક ગણુવાની 
કશી જરર નથી. સીખ ઝુરું ગાવિ'દસિહ એવે! તો નરકેસરી હતો, 
એ ભીમપરાત્રામીં ભીષણુવીરને આટલા અમથા સૈનિકે! વડે પણુ ગમે 
તેટલા ગણા લકશ્કર સામે લડી લડીને આવી થાકતાં ય તે નમ્યું 
આપવાનો ખયાલ જ અશકય હતે1. અને આખી સીખપ્રનનું' લોહી 
પણુ તે ખૂતખ્વાર દાયકાઓમાં સૃસ્લિમો। સામે ઉગ્ર છવકલ્ષેણુ વિરોધતી 
એક જ નાડીએ ધમધમી રલેલું હતુ. “ હાર ના જ સ્તીકોરાય, પાછુ 
પગલુ' ના જ દેવાય, એ ડૈસરિયાંકૃત્તિના દાયકાગા-ટકેલા અતિરેકે 
તો એમને જ્ય અપાવ્યો. સીખો ન પાક્યા હોત, તો આજને! શબ્દ 
વાપરીને ઢહી શકિયે, કે પ”નળ અતે ગ“'ગાજમતી હિ'*દતે। પણુ 
કેગ્લેોક ભાગ “ પાકીસ્તાન ”' ખતી જ ગયે હોત; આજે હવે આ 
હિ*દુમુસ્લિસ કલહનેો, આ “દીન દીન!” સામે “ હર હર મહાદેવ ! ” 
ના કાનફ્ેડ ગેકીરાનો અતે વ્યથ જ“ગલીપણાતો અને હત્યારા 
દતભાવનેો અ'ત “ પાકીસ્તાન “નતી રચતા વડે આણુ।, એવી માગણી 
આગળ કરવાતું કારણુ રહ્યું હોત નહીં. એટ્લે “ ત્યાગખત' 
કાવ્યમાંતી બીના ઇતિહાસે કયાં ય પણુ તૉંધેલી મળી આવતી ના 
હોય, તથાપિ એ કૃતિ પૂરેપૂરી એતિહાસિક ગણાવાને પાત્ર હોવા 
વિષે શ”કા જ નથી. મ્હતે એનાથી એટલે એના કાવ્યત્વથી અસ*તોષ 
થાય છે ખીને, કે એ મ્ડને શબ્દાળુ, શિથિલ પ્રાસ અતે બ“'ધવાળા 
અતે આ પ્રોજ્જવલ ક્ષત્રિયત્વતી ઝાળને પુરતો ન્યાય કરવાને 
અપર્યાપ્ત જણાય છે. અતે આવા સત વિષે વાદાવાદિ કરવી તે ઉપર 
દર્શાવી ગયો! છું' એવા કારણુથી નકામી છે. આવા વસ્તુ ઉપર આ 
પ્રકારની શ્રેદ ગુણુવત્તા વડે આનાથી ચડિયાતી કૃતિ કોઈ રચે કે 'કોઈ 
હોય, અને તે આપણે બતાવી દઈયે, કે જુવા ભાઈ આ વિષયના 
કાવ્યમાં જે ચુણુ। હોવા ન્નેઈએ તે આમાં છે અતે તેટલા આમાં 
નથી, ર્‌ કે?--એસ જ આવા મતભેદોનો નિકાલ આવે તો આવે, 
ન અન્યથા. 


૧૧૦ નતૃવીત ડવિત્તપ 


“સુલેખા,' અતે થ્રી બેટાધ્તી [૧૦] “લે ચનદાન ' 
(“ જ્યાતિ રેખા”) નેવી કૃતિઓ સામે મ્હારી ટીકા બીજી જાતની 
છે. પ્ડેલીનું બીજક “લાવ તો ઘડે ઘડે આ નદીને ભરી કહાડું'!' એ નરી 
ખાલિશતા છે; બીજનું ખીજક-“તુ” માગ છ શ, ભાઈ?” “શૂ 
નથી માગતા ₹-આ ત્હારાં અનિવચનીય લોચન! આ ત્હારાં લાખેણાં 
સ્તન! આ ત્હા--” એટલું સાંભળતાંમાં નાયિકા છરે હુલાવીતે એ 
લોચન કે એ સ્તન કે એ બીજુ લોહી લોહીની ધારા સાથે એના હાથમાં 
ચૂજી દે છે; એ છે. આ ગેરસસઝ, માત્ર શખ્દોને વળગતી આ ખુદ્ધિ કેટલી 
ખઆલિશ. પેશે। તા માગે છે મદનન્વરશા”તિ, આ કશ જ નહીં. અતે આ 
બાલિશ ગેરસમઝ પરિણમે છે લોહીલુહાણ છેદેલાં અ”ગના ભીષણુ ખીભત્સ 
અને વળી અત્ય'ત જ'ગલી રશ્યમાં, * આવા ખીજકવાળા વસ્તુને 
અર્વાચીન માનસ તો કાવ્યક્ષસ કલામહેરાબને ટકાવી શકે એવુ 
બલ્કે ઉચિત રીતે શોભાવી શક્રે એવુ' તો કયાંથી ગણું વારુ ? ૨૨ 
* સામી બાજુ, ગુજરાતના સુશિક્ષિત વ્ગૌમાં પણુ, સજવન વિચાર્પ્રહૃત્તિ 
ચલાવી રહેલ અગ્રણીએઓમસાં પણુ, પૂન્ય ગાંધીજથી માંડીને 
શ્રી ઝવેરચ“દ મેઘાણી, શ્રી નલિતી ભટ્ટ, શ્રી મનુ કાવ્યતી્થ આદિમાં 
પણુ, હછી જૂતવાણાં રુચિત”ત્ર, મ“તવ્યજ્લલ, ગમા-અણગસા, રાગદ્રેપાદિ 
ધરાવતા સે।ટો જથે છે. ( દરેક દેશકાલમાં શિક્ષિત વર્ગ આ પ્રમાણે 
છેક અર્વાચીનની સાથે મધ્યકાલીન પુરાણુ ઓદિ ત“તુએના ખીચડિયા 
સેળભેળવાળે સતસમૂહ ધરાવતો જવામાં આવે જ છે. ) મ્હારામાંથી 
ચે તમામ જૂનવાણીપણું ગળી ગયુ છે એમ હુ પોતે નથી જેતે. 
મ્હારા પોતાના ધરકુટુ'બીમ”ડળમાં જેમ મ્હારી 6”મર વધતી નય 
છે તેમ હૂં નમૂતેદાર ધયડિયા રુચિત*ત્રવાળા સ્થપાતો “ઉં છુ. 

* સ”સ્કૃત સાહિત્યમાંતું નાગાન*ટદ દશ્ય લેખે તા એના ખીભત્સ 
દેખાવાને લઈને અત્ય”ત અરુચિકર જ ખતે એટલે એ કૃતિ નાટક ન્તતિની નહીં 
સવાદાત્મક આખ્યાન સ્‍્તિની જ ગણવી પડે. જુવો આ નાટકના ગુજરાતી 
અનુવાદમા સહારે પ્રવેશક. દે * 


. દશન જયુ” ૧૧૧ 


કેટલીક મહત્વની બાબતોમાં હું એ સોના કરતાં વધારે અર્વાચીન પણુ 
છુ" એ સ્વીકારવાનો ન્યાય મ્હતે એ પ્રિયજ્નેોસાંથી કોઈ કેઈ તે ય 
કંવચિત જ કરી શકે છે. આપણે ઘણાખરા ભૂતકાલથી વહી આવેલા 
અતે અર્વાચીન નવા કુટતા પ્રવાહોના ઘડિઘડિએ પલટાતા* સ”ગમ 
વચ્ચે તરી રહ્યા છિયે, અને આશાવાયુને હેલારે હેલારે હેલાતા ભાવિ 
પ્રતિ ધપી રલ્ા છિયે. કોઈ પણુ દાયકાનો! કાવ્યપુરુપ “ કોઈ પણુ 
દેશ ભાષા ઝે સ“સ્કૃતિ વાતાવરણુમાં કેવલ ભાવિદર્શક, કેવલ અર્વાચીન, 
કે વલ પુરાતન નથી હોતે. ભિન્ન ભિન્ન મતત”તુઓનાં ન્નળાં વચ્ચે 
પોતાનો દઢ સત નક્કી કરવો! અતે તેતે જહેર કરવો! તે આચરવે।, 
એ જ સાગ છે. વિવેચના પ્રવૃત્તિ ચાલ્યા કરવાની છે, મતાસતિવાળ]' 
વાતાવરણુ રહેવાન જ, ગતાનુગતિક સામે પ્રગતિશીલતા સોરચા 
એકખબીન્ને હરણીહિ*સી પોતાનાનું સમર્થન કર્યોજ કરવાના, “સે।રાબ- 
ઝુસ્તસી' તેમ પ”થિલ સમઝફેરો, આક્ષેપો અને ચડભડ હમેશાં 
આપણી છાયાની જેમ આપણી સાથે ને સાથે ચાલ્યા કરવાની છે, 
એ પરિસ્થિતિને છેડે દૂરમાં દૂર દણિસર્યાદાએથી પણુ આઘે છે, 
એ કોઈ એ ડદાપિ ભૂલવુ' તહીં. મતા“તર ક્ષમાને મોટો વ્યવહારુ 
સદ્‌ગુણુ ગણુવો। જ જેઈ એ, અતે આપણને અત્ય”ત અરુચિકર 
મતવલણાદિ માટે પણુ તેતી એતિહાસિક પૂર્વપીઠિકા ધ્યાનમાં લેતાં 
ક્ષષાભાવ કળવી પણુ શકાય છે. બિન*ગત શાસ્રીયતા પણુ એઇછી 
સહાયક નથી. સાચી ઉલત્તત કાવ્યભાવના સાટે ભક્તિભાવ આ સવ 
સામસામે ઝગડતાં ચૂ'ચવાયલાં વહતો વચ્ચેથી સસમયાનુકૂલ પ્રગતિ 
સાધી આપવાને સમથ છે. 

ન- જુવા €પર આવી ગથેલ શઇખ્દ યુગપુરુધ (ઝીઇટ-ગીઇસ્ટ). આ 
કાબ્યપુરુષ રાબ્ટ અને તેના અહી” છે તે અર્થમાં પ્રયાગ નવા નથી ; ચાયાવરીચય 
રાજશેખર કવિવિવેચક્ના જેટલાં જૂનાં છે. કાઈ પણુ સમચના ડવિતા સમૂહને 
સસગ્રે નેતાં પ્યોષક ટછિને તેમાં જે અઅસુક લક્ષણાવાળે। સર્વવ્યાપી આત્મા 
(ભલ ને ઝાંખી આકૃતિસાં » દેખાય તે તે સમયને! કાવ્યપુરુધ. 


ષ 


૧૧૨ નવીન કવિતા 


હવે આપણે લઈશું (૧૧) શ્રી પાઠકનું “એક સ”*ધ્યા' (“શેષનાં 
કાવ્યા). સુતીરા નામે નહાતી પણુ પ્હેળા પટની અને કચાંય 
માથાખૂડ પાણી નહીં એવી નદીને એળ*ગતાં પતિપત્ની આપણા , 
ટક સમય જ ટકતા સ“જ્ાકાળે સામે કાંડે નનય છે, એ એતું વસ્તુ 
છે. આ પ્રસ*ગને કવિ અદ્ભુત બનાવી લે છે. નાયિકાતું' નગ્ન- 
દશામાં વર્ણન કે!ઈની સુરચિને લેશ પણુ આઘાત ન થાય એમ સર્જી 
આપવુ' એ કવિનો આશય છે. પતિ કહે છે, જરા ઉપલી બાજુએથી 
નદી એળ”ગિયે કે એકા“ત સળે. એ અજાણ્યાં પાણી ખ્ૂ'દતાં 
"છત્તી પતિના હાથતે વળગે છે. પાણીમાં પડતા પગે વતુલેો! અતે 
ધુસમરીએ। ખને છે, ઝ્નુટે છે, પ્રતિબિ”મે। વધી નય છે, ન“દવાય છે, 
વિચિત્ર આકારે! અતે આશ્ચ્ષેષવિશ્લેષો રચાતા રચાતા સરી જઈ 
નવતરમાં ભળી નજય છે, વગેરે ન્તેતાં પતિને એક' બાલક્રના જેવી 
સઝા આવે છે અને તે બાલચેજ્ માંડે છે. તે પગ પછાડતે! પછાડતે 
ચાલે છે એટલે ખે ય છ*ટાતાં પણુ ન્નય છે. પત્ની કહે, વાહ, આ 
શું માંડયું! પતિ કહે, અરે ઉ*ડા પાણી આ આવે, ત્માં છાંટા 
નહીં ઉડે, ઘૂ'ટણુ ઉપર પાણી આવ્યાં એટલે પતિ ડહે, ને, હાથ 
ઝાલ્યો છે તેટલે! ટેકો બસ નથી, મ્હારે ખભે હાથ સુક. એ લટકતા 
હાથને પતિ ઝાલી રાખે છે, અને ન્નેડુ' આગળ વધે છે, પતિકિશેરના 
ખાલિશ છુટ્ટા ચાલુ રહે છે. તે સન સાથે ઝુ”જે છે, હ”, આ ક્ષણે હુ 
અધનારીશ્વર બન્યો! ખરે. અજવાળું ઘટતું હતું. પાણી ઊ*ડાં થતાં 
છતાં, ઝીણી ઝીણી માછલીઓ આદિના અદશ્ય સ્પર્શ અને બીજ 
સળવળે। ખેયને થતી હતી, ભય તે નહીં પણુ પત્ની કઈક ગ”ભીર 
થઈ હતી અને પતિ એના સુખને જ જેઈ રલો હતો. બરાબર 
અજવાળુ' નહીં . એટલે મો!હકતાને અસ્પણતાએ વધારી ટતી. 
(રોસાણ્ટિકનું' એક સનાતન ખીજ આ છે. ) 

સદ સુભગ દર્શનો મહિં ન અલ્પ એને ગણુ, 
બિઝે નજર એનિ એનું સુખ દૂ' નિહાન્યા ફર. 


દશન ૪શુ' ૧૧૨ 


ચાલ્યાં અસે આગળ એમ પાણિમાં, 
ન પાણિ ને થેમ સમ બિજૂં જગે, 
ને સર્વદા સ્પર્શ ડરે સનુષ્યને : 
કમાય, પીવાચ ન્હવાચ, નમાં 
ખાહ્લાન્તરાફભયનિ જુદ્ધિ તાનગી ! 

(આ પભકેત «રા ફેરવી છે.? 
આગળ ચાલતાં ડગલું જરા વધારે ઊંડાં પાણીમાં પડતાં જરાક 
સીત્ટાર સાથે પત્ની પતિના ખભા પરથી લટકતા હાથે, એના હાથતાં 
આંગળાં દાખે છે, અને સામે ફરી સ“સુખ થેઈ જય છે, ખીન્ને 
હાથ પણુ સસ્મિત પકડે છે, ભયથી બિલકુલ નહીં, આલિ”ગનના 
લાડમાં, અને ચાર આંખ એક થાય છે. પત્તી ખે અક્ષર ખોક્ષે પણુ 
છે, “આ પાણી વલાં ન્નય છે, તેમાં આપણે ખે જણે એકલ જ. ” 
આમ એક ખતેલી જેવી કાયાએ ચાર ડગલાં જતાં જ ઊ“ડુ' પાણી 
પૃરૂં થાય છે, પાણીએ ઢાંકેલાં અગ નનણે એકાએક દેખાઈ રડે છે. 
પતિ એતે વીનસની ચૃતિ શ્રી નઈ રહે છે. એટલુ અજવાળુ તે, 
અ“ધારાથી ટેવાયલી આંખ સાટે, હજ હતું. અદ્ભુત સૌન્દર્ય દર્શનથી 
પતિ દિડ્યૂઢ જેવો થઈ ન્નય છે, પણુ પત્તી એકદમ તટ તર્છ 
કરી જઈ એને દોરે. છે, ખેચે છે, બીશ્ન “બે ચાર ડગલાંમાં જ કાંડે 
આવી ન્ય છે. પત્તી અ*ગ સ”કારતી આઘી જઈને ઊભે છે; પતિ 
હછી એના દેહતી તજરે પડેલ દશ્યપર”પરાથી સ્તબ્ધ હતે1. તે કહે, 
અહોહો ! ત્હારટ રપ, અ આટઆટલું મોક! પત્ની કહે, લ્યો આપી 
.'ઘો હવે મ્ડારેો સાળછુ! ન પલળે સાટે ઊંચે! લેતાં લેતાં, હાથ ખભે 
મૃકચો ત્યારે કે પછી તુરત આખે સાળુ પતિને ખભે જ સૂજી દીધે 
હતા. પતિ એ વસ્ત્રને પત્તીતા પગે આગળ જમીન ૨૫૨ બિછાવી 
દે છે, અને કાવ્ય પૂર થાય છે. ત 

આગલા દર્શનમાં “આપણી રાત' એ કા“તતી કૃતિના વિવરણસાં 
૦/ગા રે।ષી દતી તેમ અહીં આ કાવ્યનું વસ્છુ આપ્યું છે, અને તે જ 
૮ હ 


ડ્* 


૧૧૫૧૪ નવીત ડવિતા - 


હેતુથી, આની સામે પણુ ટીકા થઈ છે કે આ કવિતા નાગી છે, 
સુઘડ સ્ત્રીપુરુષ જે અદબ આપેઃઆપ પળે તે કવિ આમાં ઉલ્"ઘે 
છે. ઉપલા વિવરણુની મદદે એ રીકાતી--અને સાથે એ ટીકાકારતી-- 
ચોગ્યતા અયોગ્યત! વાચક નનતે તપાસી લેશે. મ્ડને તો આમાં તલ- 
સાત્ર સર્યાદાભ'ગ લાગતો નથી, ખલક્ે વિપરીત સ“નજેગેમાં, 
કામોદીપક પરિસ્થિતિમાં ય આ ન્નેડું મર્યાદાને પૂરેપૂરી પાળવું 
આક્ેખ્યુ' છે, એ તો આની વિશિણતા છે. પણુ આ કૃતિથી મ્હને 
અસ*તોષ રહે છે, તે જુદી જાતનો છે. જે સુદર મોહક ભાવ સાટે 
કવિ આ કૃતિને પાત્ર બતાવવા ચાલ છે, તે ભાવ સાટે એ પાત્ર 
મ્હને અતિપાતળા કાય જેવુ” ભ“ગુર લાગે છે. અર્થમાં તેમ અર્થના 
દેહમાં હું પૂરતી ઘટતા, પૃરતા વાણાતાણાવાળી ટકાઉ વણાટનો 
હિમાયતી છુ. ન્નળો જેવા અને ફીસા ગૉંક ગુથવા જ શાને એ 
મ્ડારુ' વલણુ. શ્રી જાસતારાયણુની કોઈ કોઈ નવલિકા પણુ મ્ડને 
મલમલિયા પોતની લાગે છે. પ્રયત્ને પ્રયત્ને સાચવી સાચવીને ગુ'થેલુ 
કૃત્રિમ પોત પણુ લાગે છે; અગર ને કે પદ્ય કરતાં ગદ્યમાં એમતી 
શક્તિઓને સ્વાભાવિક આવિર્ભાવ વધારે ફાવતો જણાય છે, 


પૂરતા ગા“ભીયગૌરવવાછી' તેમ ભારઝલ્લું વસ્તુ કર્તાએ પસ”૬_ 
કરવું ધટે, જે વસ્તુને વરે તેને એવું બનાવી લેવું ઘટે, એ પણુ એની 
કલાતી એક ડસે।ટી છે. મ્ણરા સિત્ર ચ*શ*કર્‌ પ*ડચા જેવાતી 
ફૃતિએ “કે શ્રી લલિત જેવાની કૃતિએ, જેમાં અર્થ “લગીર”, 
ર્સ “લગીર, ચમત્કૃતિ “લગીર, કલા ય “લગીર, જેતી અસરે 
“લગીર', એવી રચનાઓથી ક'ઈ આપણી સૌ“દ્યની કે કલાની, 


*ઝાગા શ્રી લલિતને ક'ઈક અન્યાય થઈ નય છે. સ*ટ્ૃશ”ડર ડરતા તે 
એમની બેરાક ચડિચાતી છે. અને ચ*ક્રા*કરની સેવાવત્તિની સાચી પ્રવૃત્તિ 
સે।ટે ભાગે બીન એને ઉપકારક બનવાની હતી, એમનાં ગઇપધ લખાણે। એ 
સેવાવત્તિને ન્યાય આપે એવાં ગણાચ જ નહીં. 


દરદન ૪છુ” ૧૧૫ 


દાત્ત ભાવાશિની કે છીવિતવ્યને સાર્થ, બનાવે એવાં સાહિત્યકવિતા- 
કલાની તરસ, છીષી શકે નહીં. આ સુતીરા જેવી સુકુમાર નદીનું 
રૂપ ભક્ષે ચમત્કારિક અતે અવણનીય, પણુ દુનિયાની સાહિત્યકલાની 
ભૂગોલવિદ્યામાં નદનદીએતી યાદીમાં એ સ્થાન % પામી શકે નહીં. 
કેટલાક જુવાન સાહિત્યકારો અતે કલાકારે પર ડું ચીડાઉં છુ. 
એમનામાં દોષ કાઢવા તે દૂધમાંથી પોરા કાઢવા જેવું લાગતાં હેં ઉલટા 
વધારે ચીડાઉં છુ'. એ અદોધરમણીય લધુતા શા ખપની? રચના લલિત, 
સુકેોમલ, ચારુ ખરી, પણુ ઘડીબઘડીનતી રમત જ. પારદશક પણુ 
ઊંડી નહીં, ધાટીલી પણુ પાકી નહીં, સુરેખ પણુ પટતી નહીં, નક્કર 
નહીં, ટકાઉ નહીં, કલ્પના ખરી પણુ [વાસ્તવ સારટીમોરમતા પૂરતા 
ભરણા વિનાતી”% કલ્પના ખરી પણુ તે કે!લરિન્જે સમઝાવેલા ભેદને 

આશ્રય લઈ ને કહીશ કે છોટી લલિત અલ્પવતુંલી, જેતું નામ કેન્સી- 
કલ્પપરી ; બૃહત્‌ આખા વસ્તુને પોતાના વતુંલમાં લઈ લેતી વિશાલે।- 
દારુ જેતું' નામ ૪મેજિનેશન-કલ્પદેવ, તે નહીં. અલ”કારે ખરા પણુ 
તે જરા રેશચકતા અર્પી શકે એવા જ, આકાશપાતાલ એક કરી આપે 
એવા કાલિદાસી નહીં. શકૃન્તલામાં પહેલા અ“કને છેડે રાન્‍્નના 
લસ્કર્થી ઊડતી રજને ઝાડોના પા“દડાં પર ડાળીએ ઉપર લટકતાં 
વલ્કલા પર્‌ બેસતાં, આસપાસનાં તમામને છાઈ દેતાં તીડના ધસારાની 
ઉપમા આપી છે તે જુવે. મહારાજની આણુને અને ભૃત્યો તેતો 
અમલ ફરે છે તેને સિ હતી ગર્જનાની અને ગિરિકજરાઓમાં માઈ લે 
લગી તેના ગડગડતા પડદાની ઉપસા। ગ્માપી છે (વિકસેાવ'શી) તેને 
એના શખ્દાલ”“કાર સાથે સ“ભારે।; સાલવિકાસિમિત્રસાં પોતાની ચાલ 
એકદમ વધુ ઉતાવળી થઈ ન્નય છે તેના વેગને રાન્ન સતોરથનેો રથ 
“૬ણ સ્થાન નછીક આવી ન્ત્તાં દોડે ગડગડૅ છે તેની સાથે સરખાવે 
છે, તે યાદ કરે।. અલ”કાર ચોજે તો આવા જ સારવે। તો મીર 
મારો; લૂટવેો! તો- ભડાર લૂટ; સજે તો નિયતિ કૃત સરજતને ય 
જર ગ્રકિતિ કરે એવું સરને! બ“ધુએ, આપણુ કવિજનોતુ” લક્ષ્ય 


"૧૧૧૬ તજીન કવિતા 


જે તે નથી; ઓપણે ગુજરાતી કવિતાના વનને સારી જહાંતા 
કલામ“દિરેના મધ્ય ચોંકસાં ર્વોપવે! છે ! માત્ર તાલ, માત્ર લય, માત્ર 
રખ્દસિદ્ધિ, માત્ર લાગણી, માત્ર લાવણ્યની રમતો ખસ નથી. આ 
સર્વને સાથે લઈ ને ઊડનારી મેધા અને પ્રતિભા પણુ આવલ્યક છે. 


“ઝરણુ થિજ્યા જૃરિ વહેપ ખનેદ રૂરિ રિલપ સજીવ અણહયા! 
ઝુજ૨ ડવિતા ખહેદ સાહસિક ડલદ ખીલવી વિસલા! 
અથચ*શખ્દ, ઘ્રતતિછાય, રૂપરગો સુરતાલેા, 
વજિ સેધપ્ખળ ભૌસ વ્ચેપ્સની કતિભાછીપળેઇ, 
--જુગલ પરસ્પર સ્રીતે, 
સ્વત*ત્ર સ્વસિન્ધ રીતે,-- _ 
સપહે ખાંછ સલડ”ત જણાં અપ્સસાન ઉજાળે! ! 
રશ કપ્લ હદ ટપી અસર નરવ'શે *્ણાલે! !* 


સાક્ષરયુગે પ્રસ”ગકાવ્યો તો સ“ખ્યા-”ધ આપ્યાં છે, હજ કટલાંક 
જુદાં જુદ્દાં દણ્િબિ*દુએ ચર્ચવા લાયક મ્હારી આ વ્યાખ્યાનો સાટે 
ચૃ'ટેલી યાદીમાં પણુ રણાં છે; પર”*તુ હછી તો મ્હારે ખે ત્રણુ બીન્ન 
વિષયોને પણ સત્કારવાના છે અને આપણી જગા, આપણુ સસય, 
ખૂટવા આવ્યાં છે. એટલે દવે હૈ તે તર્ફ વળી જઇશ, 


વિવેચના$ જૂના નવા પ્રશ્ન 


' વાડકીનુ' વાડકીત્વ એટલે તેતી બાલ અને માંલ્લલી, ખે ય ગોળાઈ. 

( ફોન્વેક્સિટી ૦૦૩૪૯૩%1)7 અને ૯૦1૫૦૭૭137 કોન્ડેવિટી ). 

“હારનું વતુલત્વ નહીં તો અ'દરતું યથ નહીં, અ'દરતું નહીં તો 

ક ર ન્ડ જ, €,,, ૬, 

ખાલલૂ ચ નહીં. આને નેયાયિકે અવિનાભાવ સ“બ“ધ કહે છે. કલા 

અને વિવેચના અન્યોન્ય અવિનાભાવે સ*લગ્ન છે. કલાસર્જન 
-* છજરાવિહાર અને છ'દોવિલાસના શોખીનો, આ કડીના છ*દને ક્યુ” 

“નારા આપશે! ? કઈ છ“દોન્તતિના વિકાસે આ નવું ફૂલ ઊગ્યું છે ? 


દરન ૪થુ' ૧૧૪' 


(દ લલ્લં0ળ ) જતતનતો એટલે સજતત વ્યક્તિના આચરણુનો 
(કલ10% 02 દ્વ ઇજ ઇલંઘટ ) એક પ્રકાર છે. જેમ 
આચરણુ પ્હેલાં, આચરણુ સાથે, અને અશથર્ણુ પછી નચિ'તન એટલે 
વિચારણુ્‌, કાર્યકારણુઘગતા, લક્ષ્યપ્રયત્તધટના, સાધનનિમાણુધટના આદિ 
રૂપે અનિવાર્ય આવશ્યક અને લાભકારક છે, આચરણુનૃ' જ અવિ- 
ભાજ્ય અ*ગ લેખાવાતે પાત્ર છે; તેમ સર્જન અનેં વિવેચનાતી 
નેડીન પણુ સમઝી લેવુ' પ્રાપ્ત થાય છે. આ બાબત આ વ્યાખ્યાતો,માં 
ભિન્ન ભિન્ન અન્વયમાં તત્ર તત્ર ઉચિત રપે છેડાઈ ગયેલી છેં, તે 
અહીં કરી સાર રૂપે ગોઠવીતે કહેવામાં આવે, તે વિવેચનાતી અગત્ય 
અને ઉપકારકતા માટે સારી દલીલો મળે ગેમ છે. અભ્યાસી વાચકે 
એ સાર જાતે ખેચી લેરો એમ માતી લઈ ને' અહીંની જગા ખીજ 
જરા પરેલ (10તૉદલ્ત ઇન્ડાઇરેકેટ ) ગણાય તથાપિ ઓછા ગૌરવની 
નથી એવી દલીલોને આપુ' છું. અને દાખલાએ દારા દલીલે 
વિચારશીલ વાચકતે સઝી આવે એ આપણી મરત પ્દ્દિતે અદીં 
પણુ વળગું છું. 
ન. ભે।. દિ, 

ત, ભો દિ: ની ગુનરાતી સાહિત્યમાં સોગાશાં મેરી ચવા કઈ 
ગણાય? એમને હાથે ખી. એ. એમ. એ. થવા પામેલા કહેશે 
એલ્ક્ન્સ્ટન કોલેજમાં કેટલાંક વર્ષ ગુજરાતીના પ્રેટેસર તરીકે એમણે 
તોકરી કરી તે એમતી સેવા શ્રેટ ગણાય. “ એમતી કવિતા વિવેચના 
અને શિક્ષણુ વાગોળતા વાગોળતા જે જતે કવિત્વ સિદ્ધ કરી શકથા 
છે, તેમાંના કેટલાક કહેશે એમની કવિતા જ એમતી વિચિષ્ગેત્કૃષ 
સેવા. એમના ગઘમાં ચ એમતા' વ્યક્તિત્વની ઝાંય ઝ“ખાય છે, 

* શેક્ષક લેખે એમના કરતાં તે! અમદાવાદ કોલેજમાં કે. હ. 
કામકાજ વધારે નિયમિત વધારે જવાલદારીએ કરેલુ' અને ચડિયાતું” 
તે કે એકેડેમિક (વલ્યવલતાંલ) ભૂમિકા જેટલુ' ઉચ્ચ તે! કૅ. હ. પ 
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રિક્ષા ન્હેતુ'. 


૧૧૪૮ નજીન્ ડુવિતા 


એટલે તેને વખાણુનારા ચ આપણામાં નથી એસ નથી, અને એ 
પા“ડિત્યપ્રાણિત ગદ્યમાંની કેટલીક યુક્તિઆ અને રીતિએ આપણાં 
ગ્‌ઘમાં સ્થાયી સ્થાન મેળવે એમ ઇચ્છું છું. પણુ આ સવ કરતાં 
ગ્પેયની ખીજી ખે સેવા મ્ટતે તો વિશેષ ફીમતી લાગે છે, કેમકે 
એમતા સમયમાં અને એ સમયના સ”જેગે।માં બીશ્ન કોઈ પ્રતિછિત 
વિદ્દાન સાક્ષર કે વિવેચકને હાથે એ બતી ના હોત એવી મ્સતે લાગે 
છે. પ્રથમ એમની કવિતા વિષે ઉપર સારી પેંકે આવી ગયુ છે તેમાં 
થોડૂ' જ ઉમેરવાનું રહે છે, તે પતવિચે. એમની પ્રાસગિક રચનાઓ વિષે, 
સુક્તક સુભાષિત જેવી કૃતિઓ વિષે એમનાં પ્રસ“ગકાવ્ય અને એમની 
લા અને “ચ*દ્દા' વિષે, ઉપરા“ત થોડી સુદર અને અનવઘ ટ્રકી 
વિતાઓ વિષે (દાખલા તરીકે પાટણ અને સરસ્વતી નદી) ઉપર 
આવી ગયું વા સચવાઈ ગયુ' છે. એમની “સ્મર્ણસ્જહેતા' વિષે તે 
પ્રસિદ્ધ થતાં જ “સાહિત્ય સાસિટ્ના અ“ક્રામાં મે મ્હારાં સત 
૦/ણાવેલાં, તે જ છજ કાયમ છે. બાકી રહે છે એમતી કોઈ કાઈ 
મ્રાસ*ગિક- કૃતિ અને “ ઝુદ્ધચરિતિ'. એ પ્રાસ*ગિડમાં “સરજત- 
રાયની સુણસ્િ' વધારે જણીતી છે; એ એસતી બધી કૃતિએ 
વિશિજ્ છે, ચોટદાર છે, નિર્દ“શ હાસ્યની છે.; બધ, ભાષા, 
ગ્રાસાલ”કાર આકર્ષક છે. બધી સ“ગ્રહાવી જેઈ એ. અને એ સાથે 
ગમની તમાસ કવિતાનું પણુ એક દળદાર સસ્તું પુસ્તક થવુ' ન્નેઈ એ, 
સ્વચ્છ છાપેલું, જે કે ઝીણે ખીખે, અને કદાચ ખે કેલમે. કોણ 
કરે? આપણી પખ્લિશર ૩”પનીએને આવી સેવાનાં આચે।જન કરી 
પસ“દગી ગુણે અતે વ્યવસ્થાખળે રીતસર નફો ખાટવાની ૩ળા હજી 
સાધ્ય નથી. પ્રવ્મમાં છી માગ 'જ નથી એમ તેએ ટલા ડરે છે 
તે તો અર્ધસત્ય છે. આમ ચાલે છે ત્યાં લગી “ તમામ કાવ્યોને 
સ'ગ્રહ' (€બૉલ્લલ્તં ૪0૦૯૦05) એવાં સસ્તાં તેમ કીસતીની 
સાથે સ્શે।1ભિત (હતૉ[1૦૩% તેટ 102) પ્રકાશને ખ્હાર પાડવાનું 
લેખકના સ્તુતિપાટકોએ કરવું” પડશે. નવાં પ્રકાશનો વડે જ સાહિત્ય 


દૂન ૬૬૪૦ 


- દશન “રુ ૧૧૯ 


સેવા થાય એ નાડ પકડીને ખેઠેલી સોસાયટી અને ફાખ્સ સભા 
જેવી સ“સ્થાઓને પોતાને એ ગ્રહ કોઈ છેડાવે નહીં ત્યાંસવી આવી 
સેવા તેઓ કરે એમ નથી. વળી એવી ટ્રસ્ટશડ સ'સ્થાએ આવી 
સેવાઓ કરતી થઈ જશે તો તે ધ”ધાદારી રીતે થવા પામશે જ 
નહીં, એટલે ટ્રસ્ટફ”ડ સ"સ્થાએ અને પ્રજનતી દાનશક્તિ આવી સેવાને 
હાથ ન અડાડે એ જ સારું છે; ન. ભો. દિ. હરદાસતી ટથા 
કરનાર વિનેદદક તરીકૈ સારા ખીલતા, જે કે નર્સદ એવી કથાએ। 
ઉત્તરાવસ્થામાં કરતો તે જેથેલી એવા ન, ભો.. દિ. ના શ્રોતાઓ 
કહેતા કે ખહુ મઝાની કથા કરી પણ તર્મદતી વાત ઓર. હરદ્યાસતી 
કથા દક્ષણી સમાજની સ“સ્થા છે, એ પ્રજસાં જન્માણમી, ગણેશ- - 
ચતુર્થી, રામતવમી, વજા'ગજ્ય'તિ આદિ પર્વૌએ થયા કરે છે, 
અતે તે કરનારા સારા વ્યુત્પન્ન પુરાણીએ। સ”“ઝ્કૃત ટાવ્યોના-પણુ પડત 
હોય છે, તેએ સ”ગીતનેો પણુ સારે આશ્રય લે છે, આપણા 
માણુભટોાની જેમ માત્ર પોતાના ક“& 3૫૨ ઝૂઝતારા નર્થી. ન. ભો. 
દિ. ને. બચપણુથી ઘેર જ વર્ષોસન ખાતો ગવેયો! ઉસ્તાદ, એટલે 
સ“ગીતની તાલીમ સળેલી, જે તાલીમતે ખળે એમના એક ભા 
પોતે ગવૈયા જેવા નિખ્ણાત પણુ થયેલા. અતે ન. ભો. દિ. સ“સ્કૃત 
કાવ્યોના રસજ્ત પ"ડિત હતા. વળા પ્રાર્થનાસમાજી એટલે ભક્ત- 
મ“ડળીએ મળે તેમાં પ્રાર્થના, ભજન, વ્યાખ્યાન અને આવાં વિનોદને 
તટ એમને મૂળથી રૃચિ અને પ્રીત્તિ. હિન્દુ પુરાણા માંથી પણુ એમણે 
'કથાઓ કરેલી. “બુદ્ધચરિત' આવી કથાઓને જ સ"ગ્રહ છે; 
ગદદભાગ વિના એકલે! પદ્યાભાગ સળ*ગ પ્રસ*ગકાવ્ય લેખે રચ્યો 
છાપ્યો છે. એટલે જ કરક છે. પર*તુ કવિતા કે કલા લેખે આ 
પ્રકાર ઉચ્ચ જાતિનો ના ગણાય ; અતુરટણુનો ગણાય, દહીં ભાગીને 
છાશ બનાવિયે છિયે તેવો ગણાય, વળી એમણે પોતાની મૌલિકતા 
જેવુ એસાં કશ જ ગુ*થ્યુ' નથી, અનુવાદ્યુ' પદ્ય જ લખ્યું છે. 
અથય એ અડવિન આર્તૌલ્ડતે અને એના “લાઈટ ઓક એરિયા' 


૧૨૦ નવીન ડેવિતા 


ને ઇ“ગ્રેછ કવિઓ અને કાવ્યોમાં એઓ ઊંચુ" સ્થાન આપતા, તે 
એમનો ભ્રમ હતો. ₹ ન, ભે. દિ. નાં છૂટાં છવાયાં વાકયો 
ઉપરથી અતુમાત કરુ' છુ' કે, “ લાઈટ ઓંફ એરિયા 'તો સીધો 
અતુવાદ કરવાની મહેચ્છા (?) પણુ એમણે કટલાંક વષ સેવી 
હરશે. એ ગમે તેસ હો, “ બુદ્ધચરિત'થી ન. ભો. દ. નું પદ 
ગુજરાતી કવિઓમાં જરા પણુ ઉચ્ચતર આવે એવી એ કૃતિ છે જ 
નહીં. કવિ લેખે ન, ભો. દિ. ની પદવીનો આધાર એમના આગલા 
કાવ્યસ“ગ્રહો ઉપર જ રહેશે. અને નને કે એમાં સ“ગ્રહેલી બધી કથા 
એમની ઉત્તરાવસ્થાની રચના ના પણુ હોય, તથાપિ કેટલીક વાર 
સ્થૂલ દણ્િએ અપૂર્ણી“કને પૃર્ણા"ક ગણી લેતી પ્રજ્ન “બુદ્ધચરિતિ 'ને 
ન. ભે. દિ. તી ઉત્તરાવસ્થાતી નબળી કૃતિ જ ગણશે. 

ન. ભે!. દિ. દાક્તર ભાષડારકરના શિષ્ય થયા ત્યારથી ભાષાશાસ્ત્રી 
પૃણુ થયા. જૂનું ગુજરાતી સાહિત્ય એટલે કે જેનસાહિત્ય એમણે ખહુ 
જ થેીડુ' જેયેલું એ હકીકત એમના પોતાના વિલ્સન ફાઈલિલે।ઈકલ 
લેડચસ ઉપરથી સિદ્ધ થાય એમ છે. પરન્તુ એ વૈયાકરણુ સારા. 
ભાષાશાસ્ત્રમાં (1110105837) એમતી વ્યુત્પત્તિ સારી. ભાણ્ડારકર 
ઉપરા“ત, બીમ્સ, વેબર, પિશલ, વ્હિટની એમણે વિચારેલા. અને 
આર્યભાષાઓના ભાષાશાસ્ત્રી દણિએ અભ્યાસ અને સ”“શેધનમાં 
તથા એ વિષયક તમામ લખાણે।, ચર્ચા આદિમાં એમને સ્થાયી રસ. * 
એ વ્યાખ્યાતેમાં કેટલીક શરતચૂકો, અને ખે ત્રણુ વ્યાપક ભૂલે! દેખીતી 
છે, એમની ચિક્કણાશ અને ઝીણી ઝીણી વિગતો માટે ચીવટ એટલી * 
હદ લગી ન્નય છે જ વાચક ક“ટાળે છે, એમને એકજ વાત ફરી કરીને 

* “લાઈટ ઓર એશિચ!* પ્રકટ થયેલું ત્યારે ખૂબ વખણાયલુ*. હજી 
સાર ખપે છે, પણુ એ ઊર્સિલ, છીછરી અને કેવલ કવિત્વાભાસી પદાવલ્િએ 
“પ્રસાદ ગુણુવાળી ગણુઃઈ ગયેલી દૃતિ વિષે પ્રતિછિત વિવેચકો ક્યારના 
એક્ગત થઈ ગયા છે કે, ઇ”“ગ્રે કાવ્ય સાહિત્યમાં એ ઉચ્ચ પદને 
પાત્ર નથી. 


દશન ૪થુ* ૧૨૧ 


ભાર દઈને કહેવી એટલી રચે છે કે તોબા; એ ટીકા ઉપર ટીષ 
તે ઉપર ટિપ્પણુ માથે છેગારૂપ બીજી ટિપ્પણુ અને વળી પાછા 
અપવાદ કે સુધારા વધારા છેકણે। ને ઉમેરણુ। જતાં એટલી ચીડ ચઢે છે 
કે, તે દશોવવાને સભ્ય ભાષા અપૂરતી લાગે છે. એમતાં એ વ્યાખ્માતોમાં 
આ ખધી ખામીએ છે, અને તોપણ તેમને સળ”ગ લેતાં એ પોતાના 
મોટા નિર્ણયો બાંધવામાં અજબ જેવા કાવી ગયા છે, તે એમતી 
વિવેકશક્તિ ( ]પવં૪૯0€11) નો વિજય છે. એ મેટા નિર્ણયો! તે 
આપણા સાહિત્ય્તી એમને હાથે થયેલી એક સોટી સેવા ગણાવાને 
પાત્ર છે. જૂના ગુજરાતી સાહિત્યનો અભ્યાસ વધતા આવે છે, 
જૂનામાં જૂની પ્રતો ઉપસ્થી એ જૂતા સાહિત્યની સારી કૃતિઓની 
શ્રદ્ધેધ પાઠવાળી આરૃત્તિઓ પ્રકટ થતી જાય છે; આ કાર્ય કેટલાક 
સમય લગી ચાલ્યા કરશે અતે આપણી આગળ વિક્રમના તેરમા 
સૈક્રાથી માંરીને દરેક અર્ધશતાન્દિતી ભાધાના શ્રદ્ધેય નમૃતા થઈ જશે, 
ત્યારે « આપણે ગુજરાતી ભાષાની સશૃત્કા"તિના ચે (આશરે 
૧૨૫૦ પછીનું ૧, આશરે ૧૩૦૦ પછ્ીનું' ર, આશરે ૧૩૫૦ 
પછીનું ૩, એમ આશરે ૧૭૫૦ લગીનું' ગણુતાં કુલ બાર રૂપ-- 
અથવા બાર નહીં તો આર્ડેક ર૫--ની શાસ્ત્રીય તુલના કરી શકશું, 
અતે ત્યારે જ આપણે ત. ભો. દિ. ના આ મોરા નિણુયોને શાસ્ત્રીય- 
રીતે તપાસી છણીને તેમાં સુધારાવધારા, કાપકુપ, ફેરકાર અને ઉમેરણુ 
કરી શકીશું. ત્યાં લગી માન્ય રહે એવા ચિ”ત્ય તથાપિ શ્રહેય સ્થલ 
' નિશુચે।(૦401)7 13:00 £1લ્ડાંડ 901 ક્િં137 1181910) મ્ડેશેન 
તડાકે આપણુને સ્થાપી આપ્યા છે, તે એક વિદ્દાન ભાષાશાસ્ત્રી માટે 
ન્ફાતો વિજય નથી, જેમ જેમ જતી ગુજરાતીના બારીક અભ્યાસનાં 
સાધનો] વધતાં જશે તેમ તેમે ન. બો. દિ.નાં આ ચિજ્ય (13]20- 
દા લ્દાંવ્તાં) નિર્ણયોનું મૃલ્ય યથાયોગ્ય અ“કાશે, સ્વીકાર” છુ" કે 
એમણે ભૂલો પણુ કરી છે, અને એ ભૂલેતે જયા ફરશે તે વિદ્ાતતે 
મ્હારુ' અ વિધાન પક્ષપાતી લાગે, ન. બે!. દિ. ને હૈં આ બાબતમાં 


વ૧રર નવીન ડવિતપ 


અદ્રટિત વધારે જશ આપી દઉં છું એવી દલીક્લો પણુ થશે, અસ્તુ. 
મે આ સત સાથે મ્ણારાં મુખ્ય કારણોને પણુ અહીં સ્પર્શી લીધાં છે 
અટલે આગળ ચાલિયે. ' * 


આ જમાનો એવે ચાલે છે કે તેમાં બ'ગાળા અને મરાડી જેવી , 
આપણી ભગિતી ભાષાઓના ભાષાશાસ્રીઓતી અભ્યાસમાં સારી 
પ્રગતિ થઈ છે; અને એ અભ્યાસ શારદાપીઠોએ પોતાના ઉચ્ચ- 
શિક્ષણમાં કાયમને માટે દાખલ કર્યો છે. આતી અસર ગુજરાતીના ઉચ્ચ 
અભ્યાસ ઉપર પણુ વ્હેલી મોડી થાત જ; એટલે ન. ભો. દિ.એ આ 
વિષયને અપનાવ્યો ના હોત તો પણુ એ ક્ષેત્રમાં એમણુ કરી આપેલું 
કાય વ્હેલું મોડું અન્યહસ્તક થવા પામત એ સ“ભવિત લાગે છે. 
અને તેટલે દરજ્જે એમની એ સેવાની અમૂલ્યતાને એઇછી પણુ આંજી 
શકિયે. પણુ “ ઝ્રેસાન*ટના નાયકો” એ પ્રશ્ન વિષે તો નિઃશ*ક 
દાવો થઈ શકે છે કે, એ સ”બ”'ધમાં ત. ભો. દિ. એ જે સેવા ટરી તે 
એમણે ના કરી હોત તો તે ખીન્ન કઈ ગુજરાતી વિદ્દાનથી નીપજત ૦% 
નહીં. ઈ સ. ૧૯૦૯ની સાહિત્ય પરિષદ (રાજકોટ )માં એ વિષય પર 
લા“મો દાખલા દલીલેએ ભરેલો નિખ'ધ મોકલીને ન. ભેગ. દિ. એ 
પોતાની પ્રતિષ્ઠા અતે વિદ્ત્તા ખેધડક સામા પલ્લામાં નાંખી. 
સ“પાદકેોતો. દાવો કે એ પોતે પ્રકટ કરેલાં નાટકો જૂની રસ્તાઓ 
અલે મહાડવિ ષેસાન”દૃતી જ રચનાએ। હતી, તેતી સામે ન. ભો. દિ. 
પષ્યા અને એમણું એમ કર્યું તેથી જ એ નાટકો બ્ેમાન*દના નામ 
ઉપર ચડતાં રહી ગયાં છે. 


આપણે ગુજરાતીએ આવી ખાબતામાં બહુ મોળા છિયે. 
ગ્રોસાન"દનાં ગણુ।, ખીન્નનાં ગણુ, કેઈ અજ્ઞાત કર્તાનાં ગણ્‌।, નાટકો 
કશે ટ્રેર પડતો નથી; એ જ ગુજરાતીઓ નું સામાન્ય વલણુ, પરગતુ 
ન. ભો. દિ. નું આપણા સાહિત્યના ઇતિહાસનું' ત્તાન અને આવી 
"ખાબતોમાં પણુ એમની સત્યનિષ્ટ્રા વધારે ઊંચાં અને આશ્રહી હતો. 


દડા ૪શુ' ૧2૩ 


ગુજરાતીમાં કે કોઈ પણ અર્વાચીન હિ*દની ભાષામાં એ સકામ 
કે તે પ્હેલાના સૈકાસાં નાટક કહેવાય એવી રચના સ“ભવે જ 
નહીં, તો આ નાટકે ક્યાંથી, પ્રેમાન'દતાં હોય જ ૨ રીતે, 
વળી એમાં તો આ આપણા અર્વાચીન વ્યાકરણના અ'શે! અને 
આપણા અર્વાચીન ખોધી પ્રકારે દેખાય છે, વાહવા, આ તો વળી 
ઇ”“ગ્રેજમાં ર૭ પ્રચોગનેો જ તરજુમો હોવો નેઈ એ, એવું એવું 
્રેમાન'દની જણીતી રચનાએ માં કયાંય નથી ને આમાં શી રીતે? 
--વળા તે છે એટલું બધું કે આખું તરકટ જણાય છે, વ્હેસ જાય 
એટલાં કારણા તો ચોકખાં છે, આમ વિચાર કરતાં કરતાં તેએ 
તપ્યા, “આપણે શું' એવી સામાન્ય હશેવૃત્તિ અને એમતી સત્યનિષ્ા 
એ ખેના ઝઘડામાં ન. ભો. દિ.ના માનસમાં સત્યનિષ્દા જતી; 
હરગોાવિ*દદાસ આદિનિ ઠેષ થશે, મોટો ઝઘડે! ન્નગશે વગેરે સ”ભવ 
લેખામાં ન લેવા લાયક ગણ્યા; તથાપિ એમણે પોતાની ન્યાયવૃત્તિને 
પણુ વળગીને ચોકખા પુરાવા વગર કોઈ પર આક્ષેપ કરવો એ 
આપણું ભૂપ્ણુ નહીં એમ પણુ ચેતીતે ઉપક્ષા નિબ”ધ પૂરેપૂરી 
સાવધાતીએ લખ્યો, માત્ર વિંદૂચ્ચર્ચાતું' રષ લખાણુ સાટે પસ*૬ 
કર્યુ,--અને એ નાટકે બ્ેમાત'દને નામે ચડતાં કે જૂના સાહિત્યલેખે 
પણું સ્વીકારાતાં રહી ગયાં તે રહી % ગયાં. અ વિષયની શ્ર્થા 
ગરમાગરમ હતી તે દરમિયાન ન. ભે. દિ.ગ્મે ભરૂચની સાહિત્ય સભા 
આગળ એંક વ્યાખ્યાન પણુ કરેલું; જે ઘણં કરીને તો જળવાય જ નધી. 


સત્યનિણા 


વિવેચના અને સત્યનિષ્ડાને ડઈ લાગેવળગે ખરૂ? કાવ્યકલા 
આદિ વિવેચનાનુ ક્ષેત્ર; સાચ, જૂક આદિ વિવેકનુ લ્ેત્ર વ્યવહાફ 
જીવન. વ્યવહાર જવન સાહિત્ય, કાવ્ય અને કલાથી અલગ' છે, તતો 
વિવેચના અને સત્યનિષ્ઠા પણુ એકબીજાથી અલગ છે, નહીં વારુ? 
નહીં જ, હરગીઝ નહીં. સત્યનિષ્ઠાને જવનના દરેકે દરેક ક્ષેત્ર સાધે સારી 


૧૨૪ તવીન કવિત્તા 


પેડે લાગેવળગે છે જ. દાક્તર આર્નોલ્ડ ઉત્તમ ઇતિહાસ અને શ્રેઇ 
ઇતિહાસક કેવાં હોય, એમનાં શાં લક્ષણ, એ સવાલ ચચતાં ઇતિહાસકમાં 
સૌથી પ્હેશ્ને ગુણુ સત્યપ્રીતિના અને ઇતિહાસમાં સત્યનો માગે છે. 
વળી આ પ/તિહાસ સાચો ગણુવે। કે ખોટો તેનો નિર્ણય કરવા જતાં 
સાધક બાધક પ્રમાણો સરખાવતાં છેવટ જમા પાસે રકમ રહે છે કે 
ઉધાર પાસે તે ચોકખું' ના કડી શકાય એમ હોય ત્યારે, દા. આર્તોલ્ડ 
કહે છે કૈ ઇતિહાસકતુ' ચારિત્ર જુવો. જે ઇતિહાસકતી પ્રતિષ્ઠા 
સત્યવક્તાની હોય તેનો ઇતિહાસ સાનવે।. 


વિવેચના માટે પણુ હેં આપણા યુવાન વિવેચકોને એ જ ટહીશ. 
સત્યનિષ્ઠાની કાવ્યકલા અને વિવેચનામાં ય જરૂર છે જ, એ પુરવાર 
કરવા માટે હૈં ન. ભો. દિ.નો દાખલો પૂરતો ગણું છું. અતે 
ઝ્ેમાન'દના (?) નાટકોના ટર્તુત્વ જેવા સવાલ વિવેચક આગળ 
વાર“વાર નથી આવતા, એ વાત સાચી. પર“તુ ચાપડીએ પ્રકટ થાય 
છે ને તુરત તેનાં અવલે।કતે આદિ તો છપાય છે ને? ચોપડીઓ માં 
૦7 સારી સ”ખ્યા પ્રવેશકો સાથે છપાય છે ને? પ્રવેરાકો તળે લેખ્મકની 
સહી ઘણુંખરૂં હોય છે; એમાં ચોપડી વિષે લખ્યું હોય તે માનવું? 
ના માનવું? કેગલું માનવું કેગલું ના માનવું? જે લેખકને ત્ફયે સાચ।- 
ખોલે ન્નણુતા હો તેના અભિપ્રાયને જેટલું વજન ધટે તેટલું માત્ર 
વિવેકી જનણુતા હે એવા લેખકના અભિપ્રાયને ના ઘટે એ દેખીતું 
છે. અવલોકનો તળે પણુ સંહી હોય તે! તેમની મૂલવણીમાં ઉપલે! 
નિયમ લાગુ પડે. ,તળે સહી ના હોય એવાં લખાણુ આપણા સાહિત્ય- 
ક્ષેત્રમાં તા જેમ બને તેસ યેન કેન પ્રકારે એઇછાં ૦૮ ટરી નાખવાં. 
નનામાને બહિષ્કાર ૪ ઘટે. તખલ્લુસ તો આપણા દેશમાં ઝાઝો 
વખત લેખકને ખુરખાની ગરજ સારતું નથી, લેખકના ખીન્ન નામ 
જેવૂ' જ થઈ જય છે, એટલે તખલ્લુસથી સહી હોય એવાં લખાણેા 
સાટે બીજું લખવાની જરૂર નથી. " 


હશન ૪થુ” ૧૨૫ 


જટ્લાંક અવલોકન, વ્યાખ્યાનો શાદિ એવા જેવામાં આવે છે 
ક તે ચોકમાં પક્ષિલ વર્તાઈ જય. છે.” અને અ“ગત રાગદ્રેપ તો 
એલચી લસણુ ઢાંકયાં રહે તો જ ગુપ્ત રાખી શકાય. આ લેખક તો 
દલપતને ઠ્વેપી છે જ, આને ગે।* મા. ત્રિ. ની અદેખાઈ છે જ, આ 
ખે-“બ્‌? અને “તા'--તેમનામાં “વ? ઉમેરાઈ ને બનાવ જેવી ચીજ 
ગમે ખે વચ્ચે આગળ છતી નહીં, અત્યારે છે નહીં, ભાવિમાં બનવાતી 
પણુ નથી. વળી ક. તી મહેચ્છાતે સીમા નથી, ખ. વિધ્નસ*તોષી છે, 
ગ. દોષૈક-દણિ દૂધમાંથી ય પોરા કહાડે ત્યારે જ જ“પૅઃ વગેરે પણુ 
હોંકયુ” રહેતું નથી. ઘણાખરા વાચકો આવું આવું તુત પકડી લે છે. 
તેએ ભૂલ ડરે છે શ્રદ્ધા અશ્રહાતી માત્રામાં. અદેખા ક સામા 
પક્ષના દોધૈકદર્શી કે સહત્ત્વાકા“ક્ષી કે સ“દરૃધિર વિવેચકતી બધી ટીકા 
ખધો વખત રદબાતલ ના હોય. 


નેવા પક્ષ ઃ ઈ સેજિસ્ટસ 


પક્ષાપક્ષિ જ વજને ? આ અશકય છે. જૂનવાણી અને નવીનતા 
બે પક્ષ રહેનાતા જ; ભાવના ભેદો પક્ષો ના હોય ત્યાં પણુ નવા 
ઉપન્નવે. રાજકારણુમાં અને સમાજમાં જુદ્ધ કે રસણાં ન્નગ્યાં હોય 
તે દાયકાઓમાં એ પક્ષિલતા સાહિત્યમાં ય પ્રવેશે જ. બધા દેશોના 
સાહિત્યના ઇતિહાસમાં, કલામાં અતે સાહિત્યમાં ભાવના ભેદે પક્ષે 
પડેલા જેઈ ચે છિયે. રોમાણિટક અતે ક્લાસિકલ જેવા પક્ષ તો 
યુરોપમાં અનેક દેશોમાં એક સચયે દાયરાએ લમી પ્રવર્તેલા. પક્ષથી 
પર ઔદાર્ય કેળવવુ' એના જેવું એકે નથી; ધર્સસાં કોઈ કેઈ કહે 
છે છું ૫થિલ નથી, મ્હારા! પ*થ પ્રભ્નુના, તેમ સાહેત્ય અતે કલામાં 
પણુ એવા નરે! વધે એમ સૌ કેઈ ઇચ્છે. તથાપિ કેટલીક પહ્ષિલતા 
તે પક્ષનાને જ કકે ગેરલાભ કરનારી, બીન્નએઓતે અને સાહિત્ય કે . 
કલા સમશ્રને તો ચોકખી લાભકારક હેય છે. ટલા અતે કવિતામાં 
રૂઢ અને સા“ડતિક શિજ્ઠસ”"મત અને સઘગ્રાલ વધી પડે છે, વ્હેતાં 


ક 


૧રફ નીન કવિતા 


પાણીમાં અત્ય*ત ફાલી જતા વેલાની નેમ તેતે લગભગ બ“ધિયાર 


બતાવી દે છે, ત્યારે કલ્પનાનો, ણુદ્ધિના અને ઇ*દ્વિ।ને। વક્તવ્ય એટલે 
અને કલા વિષય ઉપર અતે વક્તવ્યવાહન, આકૃતિ, રગ, ભાષા આદિ 
ઉપર ફરીને અમલ ખેસાડવા બ*ડ ઊડે છે. જૂનુ રઢ અને વખણાતુ' 
અનુકરાતુ' એવું છે માટે “| ફૂચા ગણાય છે, સૌન્દર્ય, રસ આદિના 
ખરા આવિષ્કાર વિનિમય માટે નવા પ્રચોગોા આદરાય છે, અને 
પક્ષો બ“ધાય છે. ક્લાસિકલ સામે રેમાહિટકો એમ ઊદેયા ; પાપના 
સુધડ, શિણ પ્રસાદ સામે વર્ડઝ વર્થ અતે “લેક” કવિએ ખ્હાર 
પક્યા; આ સૈકાના ખીજ દાયકા આસપાસ ૪મેનિસ્ટસ નામે ઢી, ૪, 
હુલ્મ (૧૮૮2-૧૯૧૭), સિસિસ એલ્ડિ*ગ્ટન (તખલ્લુસ એચ. ડી. 


૧૮૮૬- ઝ» એઝા પાઉ*ડ (૧૮૮૫- ), વિલ્ક્િડ 
ઓવન (૧૮૯૩-૧૯૧૮), ટી, એસ# ઇલિયટ (૧૮૮૮- ) 


આદિ કવિએ થયા, જેમણે સ્વત*ત્રપણે અંનેકાનેક પ્રયોગે। કરીને કેટલાક 
સિહદ્દા“તો બાંધ્યા અને જાહેર કર્યા. પ્રથમ આ સિદ્ધા“તાો આપુ:-- 
(૧) ચલણી બોલીના શખ્દયો પ્રયોગો! વાપરવા; પણુ ચલણી ખોલી 
ઘણીવાર અસ્કુટ અને અસ્પણ રેખાએ વાળી હોય છેઃ 
કવિતામાં પદાથ કે ખ્યર્થતે આખાદ કથે એવા જ શબ્દો અતે 
પ્રયોગો જેઈએ; લગભગ વણુંવતોા કે વસ્તુ વા પ્યર્થને 
માત્ર શેભાવતો શબ્દ કે પ્રચોગ કવિતામાં ના ચાલે. (૨) નવીન 
ભાવોર્સિગઓતે બરાબર બ“ધખેસતા નવા લયે! સર્જવા. (૩) વિષય 
પસ“દગીમાં કવિને પૃરેપૂરી સ્વત*ત્રતા હેવી જેઈ એ. ડવિતોચિત 
ગણાઈ ગયેલા વિષયે લઈ તે ઉપર નબળી ઊમચિલ અસ્પણ કવિતા 
લખિયે તે ના ચાલે. કવિતા વિષચે।1ચિત હોય તો વિષય કવિતે- 
ચિત નથી એવી તેની ટીકા નકામી, * (૪) કવિતાનું ક્તવ્ય નજર 
આગળ આસૃતિ ખડી કરવાતુ' છે. અમે પમેજ્િસ્ટિસ પ્રતિમાવિધાયકે 


8 ર. વિ. પા. કૃત “ એડ સ”ઘ્ચપ ની મે' ટીકા કરી છે તેની સામે આ 


ઢાલ ધરી રાડાચ. ' 


૬૨૮ નજીન ડવિતપ 


આકર્ષણુ, દુમધતા, વિષયે! અને વિગતોની પસ“દગીમાં કિદ્ષ્ત્રાલ 
માટે અતે વિંચિત્ર સાટે પક્ષપાત વગેરે-થી દૂર "રહે એમ પણુ 
૪ચ્છુ' છુ. આ પ્રતિમાસર્જક શિલ્પીએએ પમેન્્ટિ કવિતા એ 
નામથી પોતાના સિદ્ધાન્તાના નમૂના જેવી ડવિતાએના સ“*ગ્રહ 
ઈ. ૧૯૧૪, ૧૯૧૫, ૧૯૧૬, અને ૧૯૧૭ સાં “હાર પાય્યા હતા, અને 
ઉપર એમનાં સ્િહ્દાન્તો આવ્યા છે તે ઈ. ૧૯૧૫ના સ“ગ્રહમાંથી લીધા 
છે. એ એમતી મ“તવ્યમાલા (ત્રીડ-ધમ સિહ્દાન્તમા્ઞાના જેવી પવિત્ર 
સિહ્દાન્તમાલા) આપતાં સાથે કેટલોક ખુલાસો પણુ ભેળવી લીધો 
છે. આ સ“ડળે ઘણી વિવેચના લખી છે, તેમાંથી ઇશિયટની કેટલીક 
સર્વમાન્ય પણુ થઈ છે; બેશક, એમતી સામે પણુ ઘણી વિવેચના 
લખાઈ છે. પણ તે તો સજવન સાહિત્યપ્રનૃત્તિસાં અતે જ. 


પ્રયાગશીલતા, બ“ડખોરી, પક્ષેો-ચરણે।!-શાળાએ-પ*થે-ન્છાની- 
મોરી ટોળકીઓને વિષય છેડતા પ્હેલાં એક ખીજ્ન સ*ડળ વિષે 
ચાર હરક કહી લઉં. આ કવિઓ છે લોરા રાઇડિ”ગ (૧૯૦૧- 


%, રોબર્ટ ચેવ્સ, (૧૯૦૫- ) જેમ્સ રીવ્સ (૧૯૦૯- 
), નોર્મન કેમરન (૧૯૦૫- ) વગેરે. આ મ“ડળનાં 


અ*ધુ ભગિતીઓ કવિઓના સહકારમાં સાને છે; અને દુનિયામાં 
કવિગનાં કર્ત્તવ્ય વિષે તેમના ખયાલ એટલા તો ઊંચા છે ડે તેને 
અશ્ુતપૂર્વ પણુ કહી શકાય. પૃથ્વી પર અને વિશ્વમાં સતુષ્યે 
પ્રાણીએ અને સત્ત્વા એકએકથી બઢુ અલગ પડી ગયાં છે, અતે 
આ અલગ-તા વધતી જય છે. એ કઈ સારું નહીં એમ તો ધણાને 
ઘણી વખત લાગી નય છે. પણુ એના ઉપાય શોધવા અને ચે।જ- 
વાનું કોઈને પોતાનુ” કત્તવ્ય લાગતું નથી. ભેદભાવદર્શને ખિન્ન 
થાય છે તે પણુ ઘણાખરા પાછા પોતાના ખેદને ગળી જઈ પોત- 
પોતાને ₹ણ વ્યવસાયે વળગી ન્નય છે અગર તો આળસમાં જ 
પડી રહે છે. ત્યારે આ નવા કવિ બ“ધુએ-ક'ઈકે ડૉન ક્વિઝોટના 


- દશન %ંઘુ” ૧૨૯ 


જેવી શિવલરીથી પ્રેરાયલા (એવે કટાક્ષ કરિયે તો થઈ શ)-એ 
બધું પલટાવી નાખવાતું મહાકર્તતવ્ય કવિઓતું નહીં તો બીજા કોતુ” 
હોઈ શકે, એમ પોતાન સવાગ જ ગણી ખેઠા છેઃ ક્રવિનાં કવન 
અને છવત એવાં હોવાં જેઈએ કે આ બધું અલગ અલગ થઈ 
ગયુ' છે તે પાછુ નિકટ આવતુ' જાય, સ“લસ થતુ જય, 
'એક્ચભાવમાં વધારે વધારે સ“ધાઈ જાય. અને એ કત્ત'વ્ય બજાવી 
શકાય એટલા સારુ તેએ સામાન્ય વ્યવહાર વ્યવસાયથી તો પેટ 
પૂરતું મળી રહે અને પોતાની સ્વત*ત્રતા કાયસ રહે એટલૂ' જ તેને 
કયાત આપે છે, તેતી પાછળ પોતાની એટલી જ શક્તિઓ યોજે 
છે, બાકીનુ' તમામ ધ્યાન અતે કુલકુલાં શક્તિઓ પોતાને જે આ 
કવિજનોચિત જીવનનાં,દ્શન લાધ્યાં છે, તે જગન રચવામાં, આચરવામાં 
અને તેને અનુરૂપ કવનને વિસ્તારવામાં સમર્પી દેછે. અસ“ખ્ય સ્ત્રીપુરૃષેને 
“અશક્ય આદશો” લાગ્યા વગર ના જ રહે એવી આ સાધતા 
પાછળ સર્વસ્વ હોમતાર આ નવજુવાન કવિજનેને આપણે તો-ર*ગ 
છે એમતા અતિ સાહસિક નનેબનતે ! એ ઉપરાત શ કહી શકવાના હતા. 


દૃખેધતા 

કવિતા અતે કલાના સહચારસાં વિવેચનાએ કરવાનુ ગએક સેવા- 
કાર્ય દુમૌધતે સુખોધ કરી આપવાનુ છે. સામાન્ય જનતાના નીચલાં 
થરના જીવરતમાં સંટલા મેળવવામાં અને પ્રાથમિક હાજતો અને 
વાસતાએ ને ધક્કે હેલાતાં કેલાતાં જ સાણુસને ગળે કાંધ પડી જય છે 
એમ ડહિયે તો ખોટું નથી. (આવાં . ચૂસણ્રો!ાપણુ જ અદશ્ય થઈ 
જવાં ન્નેઈએ એ સાચી પર*તુ અહીં અપ્રસ્તુત વસ છે). એ થરેનાં 
જીવન પ્રધાનપણે માનવ નહીં પાશવ છે, સાંત્તિક રાજસી નહીં 
તાસસી છે, સહ્્મતાના આવિર્ભાવરહિત જડ જ છે, અને કલા અને 
કવિતા તો ચૂકષ્મ સ“વેદનો અને ભાવોસિંએ દર્શનો અતે કલ્પનો" 
વાસ્તવે। અને સસણાંની જ સૃજ્િ છે. જે એ સૃણ્નિ જતુ જ નહીં, 
પોતાના લવ પણુ દોષ વિના જે સાનવદેહીએતે આ સ“દિરસાં 
હ ન્‍ 
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પ્રવેશ્ઞાધિકાર્‌ જ નથી, તે વર્ગ કવિતા અને કલાના જે કઈ રૂપમાં 
સમઝે અને રસ લિયે તે જ કવિતા અને કલાનાં સાચાં રૂપ; એ 
પ્રકારના ગ્રહ નથી હેતા સમઝુ, નથી હોતા પ્રામાણિક. એવાને 
કવિતાકલા દુમૌધ રહે તેમાં દોષ કવિતા, કલા, વિવેચના, કલાકાર કે 
વિવેચકનો ગણાય જ નહીં. આથી સ્હેન૪ સારી સ્થિતિમાંની વસતી, 
નિશ્કિ'ચત અને નિરક્ષર, ને વિષે જનેઈ યે. આમને કલા અને કવિતાના 
પરિચય થાય એવા પ્રસ*ગ એમના જીવનમાં વધે, કલા અને કવિતાના 
વાહત સાસત્રી આદિ-અક્ષર રેખા ૨*ગ તેજ છાયા-ક'ઈટ ઉડેલી 
શકે એટલી પ્રાથમિક કૅળવણી એમને મળે, તેમનામાં બૌટ્દિક અને 
હાદિક સુ“દરતા અતે વિશાલતા, ઉચ્ચતા અને ઊંડાઈના જે કઈ 
સ"સ્કાર એક વાર પડે તે શ્રન્યવત્‌ થઈ જતા પ્હેકાં એ કે એવા 
ખીન્ન સ'સકારે। એમને એમની ખાસ પ્રભત્તિ વિના પણુ મળતા રહે, 
તેમ તૅમ-દલિત થરની ઉપરનાં આ માનવ થરેની માનવતા સ્કુર્વા 
માંડે છે, કલા અને કવિતાની ગ્રાહક બની શકે છે; અને ડેળવણી* 
પ્રચાર, પ્રદશ'ને।, જલસા, છુટ્ટોએ। અને યાત્રાએ અને ઉત્સવે। અને તે 
દરમિયાન પ્રજનન સમસ્તના ઉન્નતિ પોષક અને નિદૌષ વિનોદને માટે 
ઝ્રખ*ધો વગેરે વગેરેમાં સુધરેલી પ્રન્નએ। વધારે વધારે પ્રવૃત્તિ અને 
પ્રગતિ કરતી “નય છે. માંતસશાસ્રને આપણે જવનમાં પ્રયે!જવાની 
યુક્તિઓ અને તદખીરે। વડે વધારે વાપરતા થઈયે તેમ તેમ આ સર્વ 
કાર્યસાધક પણુ થતું આવે છે, અને એ જ ક્રેઈપણુ પ્રજ્ન 
સાચી સ“સ્કૃતિસ“પત્તિમાં કેટલે લગણુ પ્હૉચેલી છે તે નક્કી કરવાતી 
આપણી એક કસોટી છે. તો છેક તળિચેથી લેતાં વસતીના આ દુય્યમ 
થરના માણસોને કવિતા કે કલા દુર્બૌધ લાગ્યા કરે તેનો પણુ ભાર 
કવિએ, કલાકારે કે વિવેચકોને માથે નથી. આખા સમાજની 
સ“સ્કૃતિપ્રગતિ જેમ સુધરતી આવે તેમ આ થરમાંની માનવતા, કવિતા 
અને કલાને વધારે અભિમુખ થતી % આવે છે, સામી બાજુગે, 
સાહિત્ય સ”ગીતકલાવિહીનઃ સાક્ષાત્પશુઃ પુચ્છવિષાણહીનઃ, એવી એવીઃ- 
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પોતે રસિક છે, પોતે સર્જ ક છે, પોતે સૂક્મ, બૌદ્ધિક, હાર્દિક પ્રરૃત્તિ- 
એમાં જ જીવિતવ્ય સમઝે છે માટે પોતે ઉચ્ચ છે, પોતા જેવા નહીં તે 
તુચ્છ, તે અવગણુના પાત્ર, તે અસ્પર્સ્ય, વગેરે ઘમષ્ડી-વલણુ। પણુ 
સાનવ્યોચિત સાચા સમભાવ, ખ“ધુભાવ, મૈત્રી અને પ્રેમ શુહ્તર 
રૂપોમાં ફેલાતા આવે છે તૈમ ઘટે છે; જે કે હજી તે વિશેષ ઘટાડવાતી 
ઘણી અગત્ય છે. અને સાહિત્ય, કલા, વિવેચના અને બૌદ્ધિક જવન- 
વ્યવસાયે! તેમ કવિ, કલાકાર, વિવેચક, ભટ્લો।ક આદિની સામે જે 
ટીકાઓ થતી રહે છે અને કટાક્ષવચને, શિક્ષાવચનો અને તિરસ્કાર 
ચો।જયા ફરે છે, તેમાં ગભિત આશય ઉપલે। જ હોય તેટલે દરજ્જે 
તે સાચી દિશાનાં અને સત્કારાહં છે, એવી સમઝ સાચી સ“સ્કૃતિતી 
પ્રગતિ સાથે વ્યાપતી નય છે. અતે વિષયના આ કોણુને લગતી 
જેટલીક ચર્ચા મે' અમદાવાદમાં જ કરેલી પ્રકટ થઈ ગયેલી છે 
એટલે આપણે આગળ ચાલી વિષયચર્ચા સામા કેણુથી પણુ કરિયે. 
એટલે કે જે દુબૌધતા માટે કવિ, કલાકાર અને વિવેચકને પોતાને 
જવાબદાર ગણી શકાય, તેનો હવે વિચાર પ્રાપ્ત થાય છે. 


અગમનિંગમતી અને એ આખા વર્ગની કવિતા તો થું એ 
રહસ્યવાદી ગદ્ય પણુ, સુશિક્ષિતાોના ઉત્તમાધિકારીઓને પણુ દુર્ખાધ 
રહે છે; આખુ નહીં તો કેટલેક અ“શે, જે અ*શેને રહસ્યવાદીએ। 
ખાસ ગૌરવ આપે તે અ'શોમાં. સૂક્મ કલ્પનાની પરીઓની અતે 
એવી સરજતોની પ્રકાશમય ભૂમિકામાં પ્રકાશબિ”દુએ અને તારોની 
આકૃતિએ વડે જ રચાતા ધાટ સારા કવિતાશોખીનેોને પણુ દુમોધ 
રહે છે. આવા વિષયોની દુ્ખાધતા માટે જવાબદારી નથી વાચકની, નથી 
લેખકની; લેખક તો (દા. ત. સ્વીડનખો ખ્લેક્ઠ ઈવિલિન 
અગ્ડહિલ; પ્લૉયાઈનસ; શ્રી અરવિ*& બાષયુ) વિશદતા અને 
સુત્રાણતા આણુવા માટે બનતો પ્રયાસં ટરી છુટે છે. એ વિષયે। પોતે 
૦૮ માનવ દષ્ટિસર્યાદામાં પૂરા આણી શકાય, જેઈ નિરપી દેખાડી શકાય 
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ગવા નથી. પૂરેપૂરી ભાષાપ્રભુતા, અનેકવિધ લયસામસગ્રી, લધુ સોરી 
તમામ વર્ગની કલ્પના અને પ્રતિભા પણુ અપર્યાત્ત પડે એતો શે 
ઉપાય ? આમાં વળી પ*થે। કે જમાતો હોય છે ત્યાં ગુરુઓ જાણીને 
કેટલુંક એવી રીતે ગૂંચવે છે વા ફેરવી નાખે છે કે તે ઉત્તમા- 
ધિકારીઓને પણ પોતે પાછા ગુપ્તિ અત્યત જાળવવાની કડક આજ્ઞા 
સાથે ચાવી આપે છે તેની મદદ વડે પણુ સહાસુશીબતે સમઝી શકાય, 
ખીજ આના હોય છે શ્રહદ્દા ખૃખ કેળવવાની ; અ“ધશ્રહ્ધા, બિલકૂલ 
વિચાર ન કરતી, શ*કા ન જણાવતી, પ્રશ્ન પણુ ન પૃછતી, આખુ' 
કાળુ' એમ ને એમ ચેન કેત પ્રકારે ગળતી શ્રદ્ધા જ સાચી શ્રદ્ધા : 
ગણાય છં, એ વગરના જણાય તેવા ઉત્તમ અધિકારીએ ને પણુ પાછા 
નીચે ઉતારવામાં આવે છે, વગેરે દુખૌધતાને દુ્ગરક્ષિત કરવાના 
પચે! અતે જસાતોના કાવાદાવા જૂના અને જણીતા છે. 


વ્હાલો સ્હને અતિઘણે।, દઉં દિવ્યચક્ષુ; 
તો એ વડે પરમ તત્ત્વ, ન પાથિવા «જે 
રખે અશક્ત જડ ઇ*ટ્રિયથી સ્વષીયૅ. 


આવા દરેક મહત કે જમાતશાસક આ કે ખીજ શખ્દોમાં 
આવૃૂ' જ કહે છે. અને આવા પ્રવેશક સાથે જે કઈ કહેવાય છે 
તેમાં દુબૌધતાની પરિસીમાં હોય છે તથાપિ તે નિઃશ”ક પૂરેપૂરુ' 
સ્વીકારી લેવુ' અને રહ્યા કરવુ' પડે છે. આવી દુળોધતાએ ને જેમ 
બતે તેમ વધારે ન્યાય કરવા જઈચે, તે! એમ ન કલિત થાય કે આ 
ખોલનાર, વર્ણવનાર કે કવનાર માણુસે--આપણા જેવા જ પરિસિત 
શક્તિએના માનવીએ--આ દશ કયું” ત્યારે તે દર્શન સાથે એને 
કાઈ લોકોત્તર પ્રેરણા કે સત્તાનું સ“વેદન થયેલું, જેના સહાયા વડે જ 
તેને પોતાને આ દર્શન, આ અદ્દભુત અપાર્થિવવ અવસ્થાનું તત્ત્વસ્ઞાન 
કરિ પ્રાસ થયુ'; અને પોતે તે શિખ્યમાં એવી «૪ અસાધારણુ દશા 
ઉત્પન્ન કરવા મથતે। મથતો તેવી દશાસાં « જે લાભી શકે તે આંપવા 
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પ્રોતાથી બનતું કરો છુટે છે. કાં તો એ આખું કઈક આ પ્રકારે 
આપણી દુન્યવી સમઝશક્તિને થે[ડું' ઘણું પણુ પ્રાહ કરાવવુ, કાં તો 
ધ! ક જહ છ ખદ ૭ જ * _* 
જે રૂપમાં એ હોય તે રપમાં એને શબ્દશઃ અ“ધશ્રદ્ધાએ ગળવું, ત્રીજ્ને 
માર્ગ જ નથી. 


આમ વિષયના ખીન્ન અ*શોતે વટાવી હવે આપણે આવિયે 
ખ્યે તે દુર્બૌધતાઃ। ઉપર, જેને માટે લેખકને પોતાને જવાબદાર 
ગણુવો પ્રાપ્ત થાય છે. અને આ ડુમૌધતાનો આપણે ત્રણુચ્રાર 
વિભાગે વિચાર કરી શકિયે, કવિષદ મેળવવા માટે ઉમેદવારી 
જેગાં લખાણોમાં દુબૌધતાએ। હોય છે, તેએ કવિએ જેમ ભાષા- 
શક્તિ, લયશક્તિ અને વિષય નિર્પવાની કલામાં વ્યુત્પન્ન થતા આવે છે 
તેમ ધટી જ જાય છે એટલે એ વિભાગ ઉપર વખત ન ગાળતાં 
આગળ ચાલીશું, સારા કવિએ, મહાકવિએ માં ય દુખૌધતાએ હોય 
છે; એ હકીકત છે તેને તઢારી પક્ષવાદ ટરવે। એ શાસ્્રીય વિચારણ્‌ાની 
જ નથી, શૈકસ્પીયર અને સિલ્ટનના દાખલા જ લઈ એ. સિલ્ટનને 
દ્વાખલો સમઝવે। સહેલો! છે. એનાં વ્યક્તિત્વે પોતાના પૃરેષૃરા 
આક્્ભાવ માટે જે શૈલી--જે કાવ્ય કાયા--સર્છ, તે પોતાનાં આજ્સ્‌ 
અને ખીજ પ પોતાનામાં જે તન્મય થઈ શકવા જેટલા 
અધિકારી હોય તેને જ પૂરેપૂરી પામવા દે એવી છે. એ શેલીને 
વિદ્દદ્ભોગ્ય કરતાં પણુ | વિદ્દાન--કવિ--ભેગ્યતું નામ ઘટે. લેટિનમ્રીક 
કૅવિતાએનો જે ત્રેદ સ”ભાર સિલ્ટને વિદ્દત્તા મેળવતાં મેળવતાં ' 
અનાયાસે પસ“દ કરતાં કરતાં સ“ચિત કરેલો તે એવા અ“'શેજી લખાણુ 
ર૫ પટોળાં તળે એતી કવિતાના સાચા સૌન્દર્યદેહની જેમ પ્રકાશી 
રહે છે, અને ચિલ્ટનતી કવિતાને જે થરેટ અધિકારી આ પ્રકારે 
ત્રહુણુ ડરી શકે, તેતે તો એ શૈલી ન એ કવિતાનો આત્મા બની 
રહે છે. આવી રૈલી કે આવી દુર્મૌધતા કવિતાદેવીનો પોતાનો એક 
વિશિછણુ અતુપમ આવિર્ભાવ છે, તો એની અનધિટ્ટારીએ1 રીટા કરે 


૧૩૪ નવીન ડવિતા 


તેની સામે અધિકારીએ શું ( પામરને પ્રિય થઈ પડે એવા 
વિવેકની ચાસણી વાળા ) બચાવને કત્ત'વ્ય ગણુવે। ? છટ ! ઉપમ્‌ા- 
ધિકોરીએ એ શૈલીની ખૂખીએ। પોતે માણુતા અને ખીન્ને મણાવવા . 
મથતા તેની પ્રશસ્તિ કરી રહે, એ જ તેમનુ કત્તઃ'વ્યે છે. આપણા 
ગદ્ય લેખકોમાં ગો. સા. ત્રિ. ની કલમ કયાંક કયાંક આવી સ“સ્કૃત- 
પ્રાણિત શૈલીએ વહે છે અને ખીલે છે. અને ગો. મા. ત્રિ. ના એ 
પાનાંઓને મષ્યમ અધિકારીએ પણુ ઉથલાવી «૮ નાખે છે. ભલે. 
સિલ્ટને પોતે કેવા વાચક વા“છે છે તે વિષે પોતે જ નથી ડહયું-॥ 
કપતીં૯૦૯ 1110૫) (૦૫૪: “ભક્ષે થોડા પણુ ઉત્તસાધિકારી 
શ્રોતાઓએ જ વા“છુ' છુ.” બાણ અને ભવભૂતિ પણુ એજ વગના 
સજ કે! છે. 


શેક્સ્પીયરમાં બે જુદી જુદી દુખૌધતાએ છે. એનાં સોતેટ એણે 
જાણી ન્નેઈ ને દુમૌધ રાખ્યાં છે. અને કવિતાનાં ,અનેક શિખરેને 
સર કરવામાં વિજયી કલાકાર પોતાના એક કૃતિગુચ્છતે દુબૌધ રાખવાને 
નિર્ધાર કરે તો તેમાં પણુ એ કાવી ન્નય તેમાં ૩૨1 નવાઈ નથી. 
આપણી અર્વાચીન કવિતામાં આવે! દાખલે। કાન્તનો છે. ધર્સ જેવી 
ઈદ્ચિથી કેઠ આત્મા લગી વ્યાપી જતી વસમાં કા“તે મહાભારત 
પલટો અનુભવ્યો. હિ*દુ ધ્મત્રિયાએ, હિ*દુ દેવ, દેવી એમને અગ્રાલ 
ચયાં. એ સ્વીડનબૉર્ગી ખિસ્તી બન્યા. ગુજરાતી દવિતામાં ખિસ્તી . 
“સાસ (31855)'' નો સ“સ્કાર ગાનારા એ આપણા પ્રથમ પ્હેલા 
કવિ બન્યા (“ભૂખે જે ભાખર ના ભાવ્યો”). ર 
ગાચત્રીના જૂના ભેદક ચ“ત્ર ને! 
આજે અન્ય ઝ્ડકારે આ સાચુ નમે, 
ી સાચે નસત્તા આત્સામો એ ત”ત્ર જે. સુરતાની૦ 
આતો શો અર્થ ? હિ“દુધમે એ આત્માતો એક ત'*ત્ર; તેનો 
મહામ*ત્ર ગાયત્રીમ*ત્ર. આંજે આ માથુ તેતે નથી નમતું ; આત્માના 


દત ૪થુ” ૧૩૫ 


એ-ત“ત્રતે નથી નમતું; અન્ય ગ્રકારે (ખિસ્તી ધર્મીએ ની રીતે) નમે છે. 
પણુ તો! સુરતાની વાડી અતે ન'દનવન એટલે શું વાર્‌ આપણું ઉપલી 
ત્રણુ પ“ક્તિઓઆની અસ્પણતાઓ નેવી ને તેવી રાખી લઈ, સુરતાની વાડી 
અતે ન“દતવનતે આપણને સુપરિચિત અર્થસાં સમઝિયે, અને એમ આ 
કાવ્ય “સુર” ને અ“જલિ છે એમ આપણને ડ્રોસલાવતી આપણુને 
મોહક ખને, એવી તેના કર્તાની ખાયશ છે. સાથે પોતાના પર્સ 
શ્રતિ વકાદારી એ સાચખોલા આત્માં પાસે એકરાર તો પોતાના જ 
ઘર્મ કરાવે છે; અને તેથી એ અથના અન્વયમાં સુરતાની વાડી 
અતે ન*દનવન શખ્દોનો સ્વીડનબૌર્ગી અર્થ આપણુતે લેવે। પ્રાપ્ત 
ચાય છે, કાન્તે પોતે એ શખ્દો એ ગભિત અર્થમાં જ વાપર્યા છે 
નિઃસ“શય, પર*તુ એ જ શખ્દ વાપર્યા છે આ માટે પણુ, કે આપણે 
તે શખ્દોને આપણુ। સુપરિચિત અથમાં સમગઝિયે અને એસ કવિતા 
આપણુતે એક સુદર સધુર ગીત પણુ લાગે. પણ તો આ સ'ગીત- 
કવિતા સુરસિ”હની પ્રશસ્તિ જ મટી જતી નથી? કાન્ત કવિલેખે 
એટલા ખધા આત્મલક્ષી કે આવા વિષયને પણુ વળગી રહી ન 
રક્થા. અહીં પણુ એમણે તો પોતાના અ“તરનો જ ઊભરે ગાયે1? 
દુબૌધતા રાખીને આ દોવે માંથી ઉગરવાને! કા“તતે। પ્રયાસ છે, એમ 
માનિયે[; અથવા જવાખમાં એમણે ચક્રેવાક સિજુન જેવી કૃતિના 
મેળને કેટલી હાનિ થાય છે તે પણુ ષ્યાનમાં ન લેતાં એની છેલ્થી 
લીટી પોતાને સ્વીકાર્ય તત્ત્વને ઉચ્ચારતી કરી જ નાખી; તેમ તેમણે 
“હીં પણુ કયું” કેસ ના હોય, એમ માનિયે, પૃથક્કરણુકાતરની ખે 
પ્રાર્માંથી એકે કાપી ન શકે એવે! કે ત્રીજો માર્ગ ત્હમતે ગ્રઝે 
તો! બતાવશે. મ્હતે તો નથી સૂઝતો માટે કોઈને ય સઝવો અશકય 
ગણાય, એ વિશેષ અનુમાન હું કદાપિ ન ખે'ચુ'. વારુ, પૂર્વાલાપમાંથી 
દુખૌધતા કે કવિએ નનણીને રાખેલી સ“દિગ્ધતાના ખીજ બેત્રણુ દાખ્મલા 
સે આગળ એક બે વખતે સ્પરેલલા છે, એટલે આપણે આગળ ચાલી 
શેક્સ્પીયરની ખીછ દુમૌધતા ઉપર આવિયે. 


૧૩૪ નવીન ટવિતા 


તેની સામે અધિકારીએ શું ( પામરતે પ્રિય થઈ પડે એવા 
વિવેકની ચાસણી વાળા ) ખબચાવને કત્ત'વ્ય ગણુવે। ? છટ! ઉત્તમા- 
ધિકારીએ એ રૈલીની ખૂખીએઓ પોતે સાણુતા અને બીજને સણાવવા 
* મથતા તેની પ્રશસ્તિ ફરી રડે, એ જ તેમનુ કત્ત'વ્ય છે. આપણા 
ગદ્ય લેખકોમાં ગ્‌।. મા., ત્રિ. ની કલમ કચાંક કચાંક આવી સ“સ્કૃત- 
પ્રાણિત શૈલીએ વહે છે અને ખીલે છે. અતે ગો. મા. ત્રિ. ના એ 
પાતાંએતે મષ્યસ અધિકારીએ પણુ ઉથલાવી જ નાખે છે. ભલે. 
સિલ્ટને પોતે કેવા વાચક વા“છે છે તે વિષે પોતે જ નથી ડહ્યું-પ 
કપતા€0૦૯ 1180૫ર્ાંદ 2૦૫૬: “ભકે થોડા પણુ ઉત્તમાધિકારી 
શ્રોતાઓએ જ વા“છુ' છુ.” ખાણ અને ભવભૂતિ પણુ ગજ વર્ગના 
સજ-કેો છે. 


રેશ્સ્પાયરમાં ખે જુદી જુદી દુબૌધતાઓ છે. એનાં સોનેટ એણે 
જણી ન્નેઈ ને દુમૌધ રાખ્યાં છે. અને કવિતાનાં .અનેક શિખ્રોને 
સર ફરવામાં વિજયી કલાકાર પોતાના એક કૃતિગુચ્છતે દુબૌધ રાખવાનો 
નિર્ધાર કરે તો તેમાં પણુ એ કાવી જય તેમાં રશી નવાઈ નથી. 
આપણી અર્વાચીન કવિતામાં આવે। દાખલે। કાન્તને છે. ધર્મ જેવી 
ઈદ્રિચોથી હેઠ આત્મા લગી વ્યાપી જતી વસસાં કા“તે મહાભારત 
પલટા અનુભવ્યો. હિ”દુ ધમત્રિયાએ, હિ*દુ દેવ, દેવી એસને અગ્રાલ 
થયાં. એ સ્વીડનબોર્ગી ખિસ્તી બન્યા. ગુજરાતી કવિતામાં ખિસ્તી . 
“સાસ (81855)” તો સ“સ્કાર ગાનારા એ આપણા પ્રથમ પ્ડેલા 
કવિ બન્યા (“ભૂખે જે ભાખર ના ભાવ્યો”). ી 
ગાચત્રીના જૂનો ભેદક મ”ત્ર તે 
માજ અન્ય ગ્રડાર આ સાચુ નસે, 
સાઘે નમપત્તા આત્માનો એ ત*ત્ર ને. સુરતાનીન 
આતો શો અર્થ ? હિ"દૂધ્મે એ આત્માનો એક ત*ત્ર; તેતો 
મહામ*ત્ર ગાચત્રીસ'ત્ર. આજે આ સાચુ તેને નથી નસતું ; આત્સાના 
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એ-ત*ત્રતે નથી નમતું ; અન્ય પ્રકારે ( ખ્િસ્તી ધર્મીઓતી રીતે) નમે છે. 
પણુ તો સુરતાની વાડી અતે ન“દનવન એટલે રું વારુ? આપણું ઉપલી 
ત્રણુ પ“ક્તિઓની અસ્પણતાએ। જેવી ને તેવી રાખી લઈ, સુરતાની વાડી 
અને ન“દનવનતે આપણુને સુપરિચિત અર્થમાં સમઝિયે, અને એમ આ 
કાવ્ય “સુર” ને અ“જલિ છે એમ આપણુને ફે।કસલાવતી આપણુને 
સોહક ખને, એવી તેના કર્તાની ખાયશ જે. સાથે પોતાતા ધર્મ 
પ્રતિ વકાદારી એ સાચખે।લા આત્મા પાસે એકરાર તે! પાતાના જ 
ધર્મનો કરાવે છે; અને તેથી એ અર્થના અન્વયમાં સરતાની વાડી 
અને ન“દનવન શખ્દોનો સ્વીડનબૉર્ગી અર્થ આપણુને લેવે। પ્રાપ્ત 
થાય છે, કાન્તે પોતે એ શખ્દો એ ગભિત અર્થમાં જ વાપર્યા છે 
નિઃસ“શય, પર*“તુ એ જ શખ્દ વાપર્યા છે આ માટે પણુ, કે આપણે 
તે રખ્દોને આપણા સુપરિચિત અર્થમાં સમઝિયે અને એમ કવિતા 
-મપણુતે એક સુ'દર મધુર ગીત પણુ લાગે. પણ્‌ તે! આ સ'ગીત- 
કવિતા સુર્સિ”હની પ્રશસ્તિ જ મટી જતી નથી? કાન્ત કવિલેખે 
એટલા બધા આત્મલક્ષી ક્રે આવા વિષયને પણુ વળગી રહી ન 
શક્યા, અહીં પણુ એમણે તો પોતાના અ“તરનો જ ઊભરેા ન 
દુમીધતા રાખીને આ દોષો માંથી ઉગરવાનો કા“તતો પ્રયાસ છે, એમ 
સાનિયે; અથવા જાળમાં એમણે ચક્રવાક સિશુન જેવી કૃતિના 
મેળને કેટલી હાનિ થાય છે તે પણુ પ્યાનમાં ન લેતાં એની “છેલ્રી 
લીટી પોતાને સ્વીકાર્ય તત્ત્વને ઉચ્ચારતી કરી જ નાખી; તેમ તેમણે 
અહીં પણુ કયું” કેમ ના હોય, શમ માનિયે. પથક્કરણુકાતરની ખે 
ધારમાંથી એકે કાપી ન શકે એવે! કોઈ ત્રીજો માગ ત્ડમને ગ્રઝે 
તો બતાવશે. મ્હતે તો નથી સૂઝતો માટે કોઈને ય સૂઝવો અશકય 
ગણાય, એ વિશેષ અનુમાન હું કદાષિ ન ખે'ચુ. વારુ, પૂર્વાલાપસાંથી 
દુૌધતા કે કવિએ જાણીને રાખેલી સ*દિગ્ધ્િતાના ખીજ બેત્રણુ દાઝ્મલ્ા 
મે આગળ એક ખે વખતે સ્પશષેલા છે, એટલે આપણે આગળ ચાલી 
શેકસ્પીયરની ખીજી દુબૌીધતા ઉપર આવિયે. 
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એની ભાષા આપણે માટે જૂની થઈ ગયેલી છે, એ પ્રા'તિક 
ખોલીએ વગેરે વાપરે છે, જટલાકે અપપ્રચોગે પણુ એ કરી નાખે 
છે, વગેરે વગેરેમાંથી ડેટલુંક અગ્રેજી ભાષાના ધુર“ધર પ*ડિતોને ય 
હ“ક્રાવ્યા કરે છે, તે માત્ર ભાષાની દુમૌધતા વિષે હું અહીં કશ જ 
કહેતો નથી. એ આપણે અહીં વિચારવાનો વિષષ જ નથી, એની 
કવિતાના લાક્ષણિક અને સર્વોચ્ચ ઉડ્ચનોમાં જ્યાં એ આપણને 
સૌથી વધારે ત્રહણુ કરવા યોગ્ય ભાવોસિ કે ગ“ભીરતા કે ગષબી 
નિરૂપણુમાં પણુ મિતાક્ષરતાએ અતે અલ”કારિકતાએ દુબૌોધ રહી જાય 
છે, તે એની ગૃતિએ માંના ત્રેટ વિભાગોમાંના દુમૌધ રહેતા અ'શેા 
જ આપણે વિચારવાનો વિષય છે. આના હુ' ખેચાર દાખલા તુર્ત 
આપી શકુ, તેસ નથી કરતો માત્ર જગા અતે સમય બચાવવાને. 
આમાં આપણે યાદ રાખવુ જેઈ એ કે શેક્સ્મીયરની કૃતિએ નાટકે 
છે, દસ્ય કાવ્યો! છે. અસુક કાય વેગભર ચાલી રલુ* છે, અ'ત 
પ્રતિ વહી રણું છે, તેમાં નટ પોતાના તમામ અભિનય સાથે આ 
અ*શેો પણુ ખોલે છે, એ સ્થિતિમાં આગલાપાછલા અન્વયતી 
મદદથી આ દુધ અ*શનેો પણુ ભાવાર્થ આપણુને દુગમ નથી 
રહેતો એ વાસ્તવ પ્રતિ હું” ત્હમાર્‌ં: ભાર દઈને ધ્યાન ખેંચુ 
જી". આ દલીલતુ તાત્પર્ય એ થાય કૈ ભજવાતાં નાટકમાં કેટલાક 
અ'*શેો, માત્ર શખ્દ્દોને વળગતાં દુખૌધ રહે, પછી નીરાંતે આપણા . 
એને માત્ર પાઠય કાવ્ય લેખે વાંચનમાં તેની દુર્ખોધતા આપણુને 
ખૂ'ચે પણુ, પરતુ ભજવાતા નાટકના પ્રવાહમાં તો એ કશું "ખરેખર 
દુખૌીધ રહેતું નથી. નટનું' ઉચ્ચારણુ, નટના અભિનય, ખીન્ન નટનટો 
તેને તુર્ત અસુક રીતે ઝીલી લે છે અને નાટચત'તુ આગળ ચલાવે 
છે, વગેરે પરિસ્થિતિ, એ માત્ર શખ્દ્વોને વળગતાં દુધ જણાતા 
અ'રેને ભાવાર્થ પૂરતા તો સઘગ્રાણ બનાવી જ લે છે. અને તે! 
સારાં નાટકે।માં આવી દુબૌધતાને જે ગ્રથાણુમાં ચલાવી લેવાય, તેથી 
બહુ જ થોડી સારાં કાવ્યમાં નભે. સારાં કાવ્યસાં કૈટલીક પ્રથમ 
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વાચને લાગતી દુમૌધતા આખુ કાવ્ય એક સળ”ગ કલામય એકમ લેખે 
સમઝાઈ જતાં પાછી ગળી ન્ય ખરી, કદાચ એ કાવ્યની ખૂખી- 
એમાં એ દુખૌધ અ”શ છેોગાં રપે પણુ આપણુને લાગવા માંડૅ 
એમ બનવું અસ“ભવિત નથી, તથાપિ $વળ પાઠચ કાવ્યોમાં ઝાઝી 
(અથવા સારાં નાટકોમાં ચાલે તેટલી પણુ) દુખૌધતા ના ચાલે; તે 
કાવ્યનો એક દોષ જ ગણાય, એમ છં તો સ્વીકારી લઉં છુ. દુખા- 
ધતાના અ“શે। જરા પણુ વધારે પ્રમાણમાં હેમત તો તે એ કાવ્યના 
સળ*ગ ડલામય એકમ લેખે ગ્રહણુ થવામાં પણુ આડે આવે છે, 
એ દેખીતું છે. અને અર્વાચીન કવિ ઇલિયટ જેવા દાખલામાં, એની 
જેટલીક કૃતિઓ એની ઉચ્ચ પ્રતિભાના જ્વલ*ત પુરાવા છે, પર*તુ' 
એ કૃતિઓમાં પણુ થોડી ઘણી દુર્ખાધતા રહે છે તથા ખીછ કૃતિઓમાં 
એવી પ્રતિભા વિશેષ દુબૌધતાને લઈ ને જ વિજયી નથી થતી, એમ 
મ્હતે તો લાગે છે. આપણા નવીન કવિઓએ જેમ લૂલી છ“દ- 
રચનાથી જેમ ભાષા અને જેડણીની શિથિલતાથી, જેમ કલામાં 
બેદરકારીથી, જેમ છીછરાપણુાથી, તેમ અવિશદતાથી પણુ ચેતતા 
રહેવુ' જેઈ એ. 


જેટલીક દુખૌધતાએઓ તો શાતે રાખવામાં આવે છે એ પણુ 
મ્હારા જેવાથી સમઝાય નહીં ઝોવું છે. મોડા દાખલા આયું, જે કે 
આપણી ગભીર ચર્ચા પછી જરા ઉતરતા તો પડશે, આ હું થોડાં 
વષ ઉપર લખતો હોત તો ચાર છ, પાનાં ચાલતી ફલમે જ 
લખાઈ જત--શ્રી ન્હાનાલાલની ફૃતિએ માંથી અનાયાસે યાદ રહી 
ગચેલ એવા દાખલાએ। વડે. પણુ એ તો પાછા હું ભૂલી ગયે છુ” 
અને એ ચોપડીઓમાંથી વીણીને અહીં ઉતારવા જેટલી સહત્ત્રતી 
બાબતે નથી. ૫૨*તુ કોઈ કેઈ તો દુખૌધતાના ભૂલ્યા ય ભૂલાય ,નહીં 
એવા નમૂના છે; જેમાંના એક જ અહીં આપું--“શત્યસુખ ચિદા- 
કાશ”! આ શખ્દ્યોને પણુ હુ' અર્થહીન તો નહીં. ડહુ, અન્વયમાં 
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ના ઘટાવી શકાય એવા અર્થવાળા પણુ ન કહું, ૫ર*તું અન્નયમાં 
પ્રયત્તે ઘટાવી શકાય એવી દુખૌધતાના દાખલા લેખાય, * અને 
" આ દાખકલ્ાતે અહીં ટાંકેયો છે એ વડે એક સૂચન મળી શકે છે તે 
ખાતર. “ શત્યમુખ ચિદાકાશ” જેવા દાખલા આપણને સાક્‌ સૂચવે 
છે કે આડ“બરી શૈલી એક ખાજુએ શખ્દાલુતામાં, ખીજી બાજુએ 
દુખધતાસાં અને ત્રીજ ખાજુએ આછી વણાટસાં સરકી પડે એવી 
છે જ. વળી આડ“બરી શૈલીમાં નિરૂપાતી ભાવે।સિ કર્તાતી ડે પાત્રની 
નિખાલસ છે એમ વાચકતે માનવુ પણુ સુશ્કેલ પડી જાય એમ ધણી વાર 
ખને. આડ”“બરી શૈલી જ સમાસ ઉચિત ના હોય એવાં સવ સ્થાનથી 
વર્જ્ય ગણાવી ઘટે. કેટલીક વાર દુમાધતાનું કારણુ દૂરાન્નય હોય છે-- 
સૌન્ટયતાં શ ધન વારી ત્તતી, 
ઊભી વનશ્રી અહીં હાત વેરે. (“દ૬ા'સ્પત્ય”) 
ટ શ્ર ક 
સૌ'દયનતી એ અતુપમ મૂર્તિ એક ભીલબાળા છે તે કથન આના 
પછી છ લીટીએ આવે છે ત્યારે આપણે પાછા આ પ“ક્તિએ પર 
દણિ નાખી સસઝિયે છિયે કે વનશ્રી વારી ન્નય છે કોના ઉપર. 
ી પ્રતિખિ*બ મહીં મોલો બ્રમ ટૂબ્યો પછી તહીં, 
વિકાસપ*થ શોધીને નવા નવા રમે હરિ! 
ક શ્ર ર ર 
સસમાજસ્થાપના કેરા પ્રભાત વિલસે જગે 
સુક્તાપુ*જ ઉરે ન્તણે ઊમિલા કૌમુદી ઝગે ! 
રા (“એડેપ્ડડ* ખહુસ્યાસ્‌”) 


નડ ક પ૭, 
રિ શ ને 


એ કડીઓ દુખૌધ નથી ? 


કોઈ કેઈ વાર કર્તા પોતે શ કથવૂ' છે વા કથી રલો છે તે જ 
સપણ ન્નણુતો હોય ભાગ્યે, પછી એના શખ્દો દુધ રહે જ તે-- 


દયત શુ” ૧૩૯ 


અન*ત આ વિશ્વ વ્યવહાર શૂલિને 
કહીં સુધી ભસ્મનિ રાશિ ખૂગદતૃ* 
અગત્યન” અ*તર મર્ત્યા સાપદ 
શરીર આળોયટતુ' ધૃમત્‌' પડયચૂ, 
સ“તસના તાપ ભુલાવનારા 
આ વિશ્વનૃ' વિષ ચુસી જનારા 
વસૂમતીના વરઅ*ગ દોપરે. 
(“ક્મશાતસા”» 
ક્રિ પ્ટાન્વચે દુબૌધતા આવે છે ી 
પર*તુ ૯૨ માહર્‌ં તિસિર એઓધમાં ટૂખિયૂ” 
ચહે પ્રખળ એક વીજ ઝખડાર ને ગર્જના-- 
ખને પૃથિવિ અ*તરિક્ષ ટગ ન તેન્ધી 
પ્રદીપ્ત પળમાં, અને ક્ડડડયાટઢ અ*શોા થઈ 
વિરાટ ૦૪ગ નગવ્‌' પ્રખળ અદ ામોતમી ! 
(“જઝ્રાથ*તા”» 
પરાની આશિક પોતે અભણુ એટલે શાયર લહિયા પાસે માશુકતે 
પત્ર લખાવે છે, ત્યારે તે કાગળ રપ મારગડે તે આશિકની વ્રેમવોડલી 
તે શાયરતી શાહુડીના પીછાની કુશળતાએ ઘડેલી કલસ બતી ઘડીક 
સવાલ ચાલે છે, ઘડીક પૂરપાટ દોડૅ છે, ઘડીક નાચે છે, એસ વેગપ્રવેગે 
અતે વિવિધ ગતિએ ધપ્યા કરે છે એક જ નિશાન ભણી--સાશુકતી 
કૉંત્રળીમાં ઢાંચળીતી ચાદર અને સ્તનની ગાદલી | વચ્ચે એવડચોવડ 
થઈ જ્ધને લપાવા! શ સમઝથા? કતાસાતી પોળમાં ૫“દર ગડવાં, 
૫“દર ઉતરવાં માંલ મહાદેવનાં દર્શન કરવાં એમ ચિતાઈ .દાબડા- 
કૂબડિયા અલ”કારા ગુથ્યા હોય ત્યારે ઓચારા વાચકતે કપાળે 
ડુમીધતા જ લખેલી હોય તે! જુવે! મ્ડારા આ ગય નમસૂતા ઝરતાં 
તો. આઠવડ સુખમેોધ દાખલે.-- 


૧૪૦ નજીનત કવિતા 


ઘેલા હૈયા ! સહુ ચ મળશે ; ડિન્તુ કાલાગ્નિમાંથી 
સ*ભાળેલા સ્મૃતિસુસનના સારવેલા પરાગે 
સીંચ્ચૂ"સોઘાં મધુપુટ સમ્‌” સ્ટોડુ' કચાં માવડીન્‌'! 
( “વતનનેપ તલસપટ”” ) 
અથવા કલ્પના પોતે અતિવિચિત્ર હોવાથી આખું વર્ણુન દુબૌધ રહે 
એવે! દાખલે! મ્હારી જ એક કૃતિસાંથી આપું, 


નૃદ્દ વડીલની તાલ પડેલ સફાચટ ખે।પરી ઉપર કિશે।ર તેલ ઘસે 
છે, અને તેમ કરતાં કિશે।ર તાનસાં આવી ન્નય છે. પોતાતુ' સગજ- 
ચ*પીનુ ,કત્તઃ'વ્ય તાલખ“ધ રીતે કરે છે અને એ ચળકાટ સારતી જમે 
જમશીંદ બનેલી ખોપરીમાં ૬૭ વડીલ ઉપર વાંકો વળીને તેલ 
ઘસતો એ કિશેર શું શું જુવે છે?-- 
તિહાં ખને ન આપ-તાલ ખાષ ચક્સુ ડે ઝેગ*ત, 
જે મહીં ઝિણી ઉંડી દિસન્ત સૃષ્ટિ ખૂખિવ*ત ! 
ઇ*દ્ર ઉર્વશી ખની જ ખાલ, સપ્ત શ*ડ ને 
ચોદ ૬”*તમાં છપે ઢુ'ઢે જ એકમેકને; 
ચ*2 કે ગ્રસ*ત રાહુથી 'ડરી પલાયનમ્‌ 
દિચે જ ધ્ૂબકો ન્હા જટામહીં ઝિલાઈ ગ”ગ ; 
ફેક્તો કિંવા નિહાછુ' ખાલ વજકાચ તે 
સીરતા ખ-ખઆઈ ધાઈ ક્ડતેો મરીચિ જે ! 
ે ૮ “ વડીલોને ” ) 


ઝને ન્ડ ન્ડ 
શ ઝૂ 


ટકામાં દીવે દીવે દીવા પાછળ છાંય; તેમ કવિએ કવિએ, વિષયે 
વિષચે, શૈલીએ શેલીએ, દાયક્રે દાયકે સાહિત્યમાં દુખૌધતા દેશકાલ- 
વ્યક્તિવિષયભાષાતુરૂપ વિવિધતા ધારણુ કરી લેતી હાજર થઈ જ 
જાય છે. ફેટલાક વિવેચકોને તેને ચીંધવાભાંડવામાં સઝો આવે છે, 
“પર“તુ વધારે વ્યવહારુ વિવેચકે! દરેક દુબૌધતાને સમઝી લેવા, સમઝાવી 
દવાના કાયને વધારે ઉપયોગી માને છે. અથવા વિવેચનાને પોતાને 


દશન રથુ' ૧૪૧ 


દુંભાધતા સાધે સાંધી લઈ યે તો એ પોતાને બૌદ્ધિક, શાસ્ત્રીય, તટસ્થ, 
અનર્મિલ વગેરે જણાવતી ગ્રૃત્તિને વિષે પણુ આપણે કહી શકિયે કે 
ધૂળને ધાન બતાવી આપવાને! કસબ જણુવાને। એ દાવે। કરે છે તેમાં 
વજૂદ છે, ના નહીં; પણુ કેટલીક વાર તો એ સુખેાધક દુબૌધતા 
ધાનને પણુ ધૂળ જ બનાવી દે છે તેની એના કયા હિમાયતીથી ના 
પાડી શકાશે? શાસ્ર શાસ્્રનું' ડિણિડિમ વગાડચે શાસ્ત્રીયતા વધવાની 
નથી; જેમ કવિતા પોતે નથી પુસ્તડામાં કે પુસ્તકાલયે1માં, કવિતા છે 
કવિઓમાં અને કવિતાભોાગીએ માં; તેમ વિવેચના પણુ છે વિવેચકે।, 
કવિજનો અને કવિતાભોગી, વિવેચનાભોગી, રસિક અને માશિક તટસ્થ 
સૌ“દ્યપિપાસુ અને સત્ય ન્તિ।સસુ સ“સ્કારીઓ માં. 


ડુવિતા અને સ'ગીત 

ગ્રેમાન'દતા નાટકોતા કતૃત્ય જેવા સવાલ તે! વિવેચનાતે કેઈ 
પ્રસ“ગે તપાસવાનતા આવે; પણુ કવિતા, કલા, સુ“દરતા, સાધુ, શૈલી 
આદિને લગતા રેનિ”દાતી સાથે કેટલાક ઊંડા અને ગૂંચવણિયા 
સવાલો સાથે વિવેચકને રાતદહાડે। મથ્યા જ કરવાનું” હોય છે. આવે 
એક સવાલ આપણા” આ સા ”તિકાળમાં સવિશેષ ધ્યાન ખેંચી 
રહ્યો છે અતે દરેક અવનવા ગ્રયોગોના સમથ દરમિયાન કરી કરીને 
જાગ્યા કરે એવુ એતુ' સવરપ છે. આ સવાલ સ”ગીત અને કવિતા 
એ ખે ભગિતીકલાઓના અન્યોન્ય” સ્તેહસ"બ”ધ અને વ્યવહાર- 
સ*બ'ધતો છે. હવે આપણી વિચારણા એ ચર્ચા ઉપાડે છે. એ 
ચર્ચા વારવાર ઉપડ્યા કરે છે તેનું કારણુ મ્હતે તો આપણા વિદ્દાતે 
અને રસિકેોતી અશાસ્રીયતા અને મતસ્તિતા ઉપરા“ત આપણામાં 
કેટલાક બ“ધાઈ ગચેલા જૂના ગ્રહ અતે વિષયની પણુ થોડી ઊંડી 
મુશ્કેલી એમ ચોવડ્‌' દેખાય છે. આપણું ન. ભો. દિ. થી શરુ કરવું 
ટીક પડશે. એઓને બચપણુથી ગઝૃહકેળવણીમાં જ સંગીતની અભિરુચિ 
અતે તાલીમ પ્રાપ્ત 'થચેલાં તે આપણું ઉપર તૉષ્યું' છે. કવિતા વિષે 


૬૪૨ તવીત'ડવિતપ 


આ ઉપરથી એસને એક ભ્રમ બ'ધાયલેો અસણે પોતે તૉંષ્યો છે % 
ફોલેજમાં આવતાં લગી એમને એમ જ લાગતુ કૈ અ“શ્રેજમાં જેને 
કવિતા કહે છે તે તો ગેય નહીં માત્ર પાઠય હોવાથી કવિતા જ ના 
ગણાય. “ના ગણાય” એ માત્ર સ્થૂલ" કથન છે; કવિતાના કેટલાંક 
આવશ્યક લક્ષણુ (ગેયતા, પ્રાસાદિ) વિનાની એટલે લ”ગડી વા 
ઉતરતી કવિતા ગણાય એમ જ એ કથનનો ભાવાર્થ ગણી લેવે। પ્રાપ્ત 
થાય છે. અતે જુદે જુદે વખતે ચર્ચાઓ વગેરે દરસિયાન ન. ભલે. દિ. 
માત્ર પ્રાસ“ગિક ખોલતા લખતા--આપખા વિષયનું શાસ્ત્રીય સ્વરૂપ 
આગળ રાખ્યા વિના તત્કાલ ચર્ચા પૂરતૂ જ ખોલતા લખતા, ત્યારે 
એમના રુચિત”ત્રનો સ“ગીત તર્્‌ પક્ષપાત જણાયા વિના રહેતો નહીં. 
દાખલા તરીકે લિરિક વિષેની ચર્ચામાં એએએ એકથી વધારે વાર 
કહ્યું હતું કે ગીત તે ગેય કાવ્ય, પછી એમાં લિરિકતું સ્વશ્પ આવ્યા 
વિના ભાગ્યે જ રહે. એટલે પોતે અહીં એટલી હદ લગી જય છે કે 
તમામ (સાર્થ હોય તેવાં ) ગીતો! કાવ્યો છે બલ્કે લિરિકે પણુ છે. જે ગીતો 
કાવ્યો જ ના હેય તેવાં વિષે તે લિરિક કાવ્યો નથી એમ ઉમેરવાની 
જરૃર રહેતી નથી. પણુ સાર્થ ગીતો સરવે કાવ્યો? આપણા ઘણા 
કવિએ, રસિકે। અને વિવેચકે આમ માનતા ઓવેલા છે ; ન. ભો!. દિ. 
તા ઉપલા શખ્દોમાં એ જૂતી રઢ અને વ્યાપક ભૂલને ઉસ્ચારે છે 
સાત્ર. પણુ આ ભૂલ છે, અતે ગ'ભીર ભૂલ છે તે આગળ ચાલતાં 
જણાઈ રહેશે. 


કેશેજ કેળવણી દરમિયાન એસને વડસ વર્થ, શેકસ્પીયર, સિલ્ટન, 
બાઇરેન, શેલી આદિતી કવિતાનો કઈક પરિચય થયેલે.. ઇગ્રેજ 
વિવેચના કાવ્યોની ચર્ચાના રકિ ગ્ર“થો પણુ એમણે "યાનથી 
વાંચ્ચા; અતે કાવ્યશાસ્ત્ર અતે સૌ“દર્યમીસા”સાતા વિષષે। એમતે 
વળગ્યા અને તેઓ આખે જન્મારો એતું પરિશીલન કરતા રહ્યા. 
તે વખતનાં પદવીધર મ“ડળેસાં ઇ“ગ્રેજ કવિતા અને નાટકે! અને 
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સાથે સ“બદ્દ વિષચે। ચર્ચાતા પણુ ઠીક ઠીક. આ ચર્ચાએ કૅટલાંક 
મ*ડળામાં ચવવાળી પણુ બતેલી, છેક ગાંધીચુગે એ બધુ' વિદેશી અતે 
ઇ“ગ્રેછ પોતાના ઇ'ગ્રેજ-દ્દેપે (એ*ગ્લેફેબિયા &181012100૪€% એ) 
ડહામ્યુ' ત્યાંલગી. ન. ભો. દિ, ને કૉલેજડેળવણી દરમિયાન સ“”સ્કૃત, 
બ્યાકરણુશાસ્ર અને સ'સ્કૃત કાવ્યોનો પણુ રસ લાગ્યો, અને તે ય 
એમતી સ“સ્કૃતિમાં સ્થાયી ગની એસતી પોતાતી બૌદ્ધિક પ્રવૃત્તિઓનો 
એક ધટક બન્યો. એમને મળેલી ડેળવણી ખેત્રણુ વાતે ' છેક નખળી 
રહી ગઈ ઇતિહાસ કે અર્થશાસ્ત્ર તર્દ એમતી બુદ્ધિ નજેવી જ વળા, 
અતે ગણિત અને વિજ્ઞાન તો તેતે અગમ્ય રહી ગયાં, મણિલાલ 
નભુભાઈ, ગોવર્દવતરાસ, કે એ ખેયથી મોટા અ'ખબાલાલ સાકરલાલ, 
જમશૈદજ દલાલ, દોરાબછ ગીમી, કે ત્રી ફેરદુતજ દસ્તૂરની ડેલેજ- 
કેળવણી આ અ“શેચાં વધારે સમતોલ અને સાતબર લતી એસ 
નિઃશ*”ક ડહી શકાય. હું ન. ભો. દિ. સાથે આ પાંચ છ અુદ્ધિઓતે 
એટલા સાટે ગણાવું છું કે તે દરેક અસાધારણુ ચીકણી. આપણે 
ઘણાખરા ભણિયે, ભૂલિયે, વળા એકડે એકથી માંડી «૮ર વધારે 
ભણિયે વળી ભૂલિયે, એમ આપણાં રગસિયાં ગાડાં ટલાકે દોઢ બે 
માઈલ માંડ કાપે; ત્યારે આ ખુદ્દિએ એવી નહીં, જે ભણ્યા તે 
ભષ્યા જ, એમાં વધારે થયા કરે, એમાંથી પાછું ગૅપ થઈ જવાતો 
ભય કદાપિ નહીં, ખેશક, વિદ્યાર્થી વિદ્યાર્થી વચ્ચેતા આ તક્ાવત 
ગટો છે, પણુ તે નૈસગિક છે. સામાન્ય માણુસોનતી ખુદિ જે એક ખે 
વિષયમાં તેને પાકે રસ ન્નમે, તે જ પછી રજ પણુ ભૂલતી નથી, 
તેમાં જ આખો જન્મારો! પ્રગતિ કર્યા કરે છે, વ્યુત્પત્તિ લાભે છે 
અને અનુકૂલ સ”નેગેોમાં સજક પણુ બતી શકે છે. અને આ 
અદ્ધિઆ પણુ સારી ગણાય, તેતી તળેનો વિદ્યાર્થીઓતે! ઘણુ મેટા 
જથ્થા તેમની ખુદ્ધિઓ પેલો વિદ્ૂષક કહે છે તેમ “માટીના લૉંદા 
જેવીઃ:” અ*દર ૩રેકિ કઈક બ"ધાય ખરં પણુ પાછુ ભરભર ભૂકે 
“જ થઈ નય. તે વખતની કેળવણીના લાભમાં એક મહત્ત્વનું લક્ષણુ 
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ક્ટ 


નોંધવું” નઈ એ . કૈ અમુક વિપયની વિચારણા અસુક શાસ્ત્રીય 
ધ્રોરણુ જ થાય, અસુક ત્તાનત, પરિચય આદિ ચેગ્યતા સેળવ્યા 
પછી જ તેસાં સાથું' મરાય, ત્યાં લગી તેસાં ઝુદી પડવું વ્યર્થ 
ખલ્કે આપણી કેળવણીને લા”છન લગાડનાર આપણને “લેભાગુ” 
અતે “ઉછાંછળા ”તી હારમાં મૂકનાર, એ પ્રસાણેનું' ભાન તે 
તમામ વિદ્યાર્થીઓમાં ઉત્પન્ન ડરી શકતી. “એકેડેસિક” નમ્રતા 
અને “એકેડેસિક” ઉચ્ચ ધોરણુનું ભાન તે વખતના સુદ્દીભર 
જેળવાયલાએ માં સર્વવ્યાપી હતાં. અને ન. ભો. દિ. તો સ“સ્કુત 
વ્યાકરણુના સારા અભ્યાસી; એટલે એસતુ પોતાતુ' રુચિત*ત્ર અને 
એમણે પ્રસ'ગોપાત અછડતાં વચન ઢહાડેલાં તે €૫ર દર્શાવાઈ ગયાં 
તેવાં, તથાપિ એઓ ન્યારે આ બાબત શાસ્ત્રીય રીતે લઈ ખેસે છે 
ત્યારે શું કહે છે તે હવે ન્નેઈએ. સતેાસુકુર્‌ ૧લા ચ્ર*થમાં 
“ગુજરાતી કવિતા અતે સ*ગીત”, ગ્ર“થ ૩નને--“કાવ્યતી શરીર- 
ઘટતા”, શ્ર*થ ૪થો--“ફવિતા અને સ“ગીત”, ગએ નિબ“ધે। જુવો. 
આપણુ સમય એટલો તો ખર્ચાઈ ગયો છે કે હું સ“ક્ષેપમાં જ 
એમના સ્થાયી અભિપ્રાય જણાવી શ્રઝીશ, આશા છે કે તેસ કરતાં 
એસતે અન્યાય નહીં થાય. 


સ”ગીતની ગેયતા એટલે સા, રિ, ગ, મ, પ, ધ, તી એ સાત સરે, 
કેસલ સષ્યમ તાર એસ ઉચ્ચતા (દં) ભેદે આરોહ અવરેહમાં 
અને જુદા જુદા અતુત્રામસાં (કેટલાક સૂર અસુક ગોઠવણેામાં' ગેરહાજર 
હોય) ફરીકરીને “આવ્યા કરે એવી સૂરાવલિ. આનુ ડાલમાન આપણે 
સામાન્ય રીતે નેને તાલ કાહિયે, તે નથી. દરેક સ્રર હવાનાં અસુક 
આ દોલને! વડે રચાય છે (એ આ'દોલને! કાતના પડદા સાથે અથડાતાં) 
તે જ એ *વનિલહરનું' પોતાનુ” કાલમાન. અસુક અસુક સસયને ગાળે 
થૂડકો તે તાલ; એ કાલપ્રવાહને જ સાપે છે, ઘડિયાળની સેક”ડેના 
નિયસિત અ*તરે થતા અવાજની રીતે. અને સ*ગીતના રાગોમાં 


ન 
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તાલ એટલે કેવળ કાલસાન પણુ હોય છે ખર. હવે અ। ગેયતાને 
અને કવિતાને ન લાગે ન વળગે. ખે સછિ એકમેકથી નિરાળા જ છે. 
કવિતાનો આત્મા અથ છે, એનો દેહ છદ છે. અક્ષરમેળ, સાત્રાસેળ, 
વર્ણીજૂથોાતાં 'એકમોતી અસુક નિયમિત આપુપૂર્વી તે છ“. ૫૬, રાગ, 
ગરબા, ગરબી, દેશી વગેરે નામા સ“ગીતનાં છે પર*તુ ગ સુરાવલિ 
સાથે સાથે શખ્દોચ્ચારણુ હોય ત્યારે તે વર્ણુંગુચ્છો પણુ અમુક 
એકમોની આતુપૂર્વીમાં ગોઠેવાયલાં હોય છે અને આ ગે!ઠવણી તે તે 
ગરખા ગરખી આદિના ઇ“દ છે. (અસુક છ“દ અનેક રાગસાં ગાઈ 
શકાય છે). વર્ણી (5371819312 સિલેબલ) લધુ હોય, ગુરુ હોય, પ્લુત હોય ; 
લધુ વર્ણી એક સાત્રાને,, ગુરુ વર્ણી બે સાત્રાનો, પ્લુત વર્ણી ત્રણુ માત્રાના 
ગણાય છે. (પ્લુતની ગણુના સ*ગીતમાં જ થાય છે, કવિતામાં તે। લધુ 
ગુર્‌, એક માત્રાતો, અને ખે માત્રાના એ ભેદો જ ગણાય છે.) દરેક વર્ણીનું 
ઉચ્ચારણુ થતાં તે ઉચ્ચારણુને। ર્વ સગીત વ્યવસ્થાના સાત સરમાંથી 
અમુક ગ્રરને હોય પર*તુ ચડતા ઉતરતા કોમળ મધ્યસતાર સૂરે।ના 
ગુચ્છેની ગોઠવણી જે સ“ગીત, તેને કવિતામાં ધ્યાન જ અપાતુ 
નથી--આપવાનુ નથી. તાત્પયં કે કવિતા નામે ગ્રહ્ષ્મ પદાર્થ ૭“૬- 
દેડમાં વસતો અર્થ-આત્મા છે; સ”ગીત નામે સહમ પદાર્થને! દેહે સા, 
રિ, ગ, મ...એ ચૂરે।માંથી અસુક જ અચુક અનુક્રમમાં, એવાં એકમોની 
આતુપૂર્વીનો છે, સ“ગીતનેો આત્મા અર્થ નથી, કેવળ .સાધ્રય 
(0100106)? મેલડી) છે. સાથે શખ્દાવલિ આપણે ગાતા હોઈયે ત્યારે 
આપણે માધુર્ય અતે અથપ્રવાહ બે ય સાથે અનુભવિચે છિચે; એ 
સ“વેદને। સાથે સાથે થાય છે તથાયિ એ બે જુદા જુદા સૂક્મ પદાર્થ છે; 
ર્વસ"વેદન સ“ગીત છે; અર્થસ*વેદન--અર્થ કવિત્વવાળા હોય તો. જ 
કવિતા છે અતે બ*ને મળાને સ”ગીતકાવ્ય બને છે. પણુ ગીત સાત્રને 
કાવ્ય ગણુવાં એ અશાસ્ત્રીય છે; કાવ્ય સાત્રને ગીત ગણુવાં એ અશાસ્રીય 
છે. ગીત હોય તે કાવ્ય ગણાય જ, કાવ્ય હોય તે ગીત ગણાય જ 
એ ભ્રમો છે. અસૃુક વસ્તુ ગીત અતે કાવ્ય બે ય હેય છે ત્યારે 
ટ્ર 
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પણુ તે જે લક્ષણા હોવાથી ગીત છે તે લક્ષણાથી કવિતા નથી, 
કવિતોાચિત લક્ષણા પણુ તેમાં હોય તો જ તે કવિતા છે. ત્યારે 
કવિતામાં માધુર્ય સ”વેદન પણુ થાય છે, તેતો શે ખુલાસે! ? 
એ વર્ણી (દરેક સ્વર, દરેક વ્ય”જ્ન) અસુક સરમાં ખોલાય છે; 
એ ને એ સ્વર કે વ્ય'જન પાસે પાસે ખે કૅ વધારે વાર આવે, 
જુદા જુદ્ટા મણુ રવસાં અસૃક રીતે સ”ખદ્દ સ્વરો કે વ્ય'જ્તો 
પાસે પાસે બે કે વધારે વાર આવે, એમ ખતે છે ત્યારે એ 
પ્રમાણે સ”વેદાતા રવે!માં આપણુને સાધુર્ય (મેલડી) તું સ*વેદન 
થાય છે; આવી ગેઠવણેોને આપણુ મધુર (10૯00૧1૦૫૩) કૈ 
સ“ગીતમય (॥1પડાતહ્ં) કહિયે છિયે; અને એ દાખલાઓ માં એ 
વિશેષણો આપણે બરાબર જ વાપરિયે છિયે. યમક, ટેક, વણ 
સ*ગીત, શખ્દાલ”કાર્‌ આદિનું જેટલું રવમાધુર્ક તેટલુ' ગીતતત્ત્વ તે 
કવિતામાં, એથી વધારે નહીં. પછી તે જ કવિતાને આપણે જાણીને 
અસુક રાગમાં ગાઈએ તેની વાત જુદી છે. ગદ્ય કહેવાય તે સીધુ 
વ*ચાય અને કવિતાનું નામ પડતાં જ તેતે લલકારવા માંડિયે, 
ન્હાનપણુથી એમ કરિયે, આખી પ્રજ્ન સૈકાઓથી એમ કરતી આવી 
હોય, મેળાવડાઓમાં, મ*દિરેમાં, નાટકોસાં, સમૂહ-ઉચ્ચારણે। થાય 
ત્યાં ત્યાં સગીત ગવાય તેમ ૩વિતા પણુ ગાઈને ખોલવાની જ 
રૂઢિ હોય, અતે સ“સ્કૃતિની કહે, ઇતિહાસની કહે, રૂઢિતી કહે, 
સૈકાએ ચાલેલી આવી વિચિત્રતાથી કવિતા તો ગેય જ હોય એવે 
ગ્રહ બધાઈ ન્નય, તેથી શાસ્ત્ર દખાશે નહીં; શાસ્્ર તો કવિતા અને 
સ“ગીતને જુદી જુદી કલાએ જ ગણુશે; એકખીજાને થોડી સ'બદ્ 
માટે એ કલાભગિનીએ ખરી, એટલૂ જ સાન્‍્ય રાખશે. 
ન, ભો. દિ. આ શખ્દો જાતે નથી વાપરતા પર“તુ વિષયને જ્યાં 
એઓ શાસ્ત્રીય રીતે ચચે છે ત્યાં એમના વિધાન આ વિધાનતેોથી 
તલ માત્ર જુદાં પડતાં નથી. એમણે નથી કહ્યુ, એએ ના જ કહે 
એવુ .કેગ્લૂક આ વિધાનેમાં મે] સાથે સાથે ઉમેરી દીધુ છે, તે 
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વિધાતો એએ જે વિધાનો જતે કરે છે તેતાથી લેશ પણુ અસ”ગત 
નથી તેતે સમર્થક અને પોષક છે, આ તેને ટેકા આપે છે, તે 
' આતે રેકો આપે છે, એમ ચોકખુ' પૂરેપૂરં જણાઈ રહે એ જ હેતુથી 
ગે એમ કયું” છે. અને આ ઝમાતે આ વિષય ચચતારાએ।માં 
સ”ગીત અને કવિતા ખે ય વિષયમાં વ્યુત્પન એટલે તેએ જે 
વિધાનો પૂરી જવાબદારીએ કરે તે તેમતાં વિધાનો વજનદાર 
ગણાવાને પાત્ર, એવા તો ખે જ લેખકો ગુજરાતમાં થયા છે :-- 
નત, ભો. દિ. અને ગણુપતરાવ બર્વે. આ ખીજ સ'ગીતશાસ્ત્રી અને 
કવિના આ વિષે મત કઈ બીજે પ્રસ'ગે. 


હવે પશ્ચિમતા ચિ*તકોતું' આ વિષયનું દર્શન કેવું' છે તે 
સ'ક્ષેપમાં જેઈ એ. એ દર્શન વધારે વ્યાપક હોઈ વધારે ઊ“ડે પણુ 
ઊતરે છે, તેએ નૃત્ય, સગીત, કવિતા, ચિત્ર (ગ&ાંપંત્ર પેન્ટિ*ગ), 
શિલ્પ (સ્કલ્પ્યર 30011 મૃતિવિધાત), અને સ્થાપત્ય 
(તલપ્રધટલણ₹ટ આર્કિટેક્ચર) છ યે કલાને એક દદ્ટિક્લિકમાં 
સ્થિર રાખીને તેમતાં સાધર્મ્ય, વૈધર્મ્ય તપાસે છે. દરેક કલાતુ' વાહન 
કે માધ્યમ (10૯લૉંપાળ મીડિયમ) થૂ છે? દરેક કલાનું નિશાન 
(દા10, એમ), ધ્યેય ([૩૫7][૦5૯ પર્ષઝ, સનોરથ, ભાવના 
1તલતાં આઇડીયલ) શ છે? અનુત્રામે ગતિલાલિત્ય, (14110001037 
૦4 ૪00001), રવમાધુર્ય (106104) ૦4 ૩૦૫%) શખ્દા- 
થસો'*દર્ષ (૪૯૫) રબ 010૫1 4પ 1ત૪5પતટલ ), 
રપસૌઇવ (1163110137 ૦1 ૮૦10૫7 દત 110, 1પ દળ 
ડેટ), પ્રમાણુસૌટવ (૩5100061137 ૦ ઊં) આકાર- 
સૌટવ ( 53001 611 0૦ (10૦ 1910010) એ તેમના નિશાન છે; 
ગતિ, રવ સાર્થશળ્દ; તેજ, છાયા, રેષા અતે રગ; ધત વાસ્તવિક 
આકૃતિઓ માં ક્થિર્‌ રહી શકે એવી સારી, છે, પત્થર, ધાતુ વગેરે; 
અને દરેક ન્નતના ખાંધકામ માટેનાં સાધનો એ આ છ કલાનાં 
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વાહન છે. વાહનતી સગદૂર હોય તેવું નિશાન જ તે વાહનને વાપરતી 
કલાએ તાકવુ' ઘટે. આમાં કેઈ કલાકાર અતિત્રપ્મ કરવા જાય તે 
કલાકારની પોતાની વિશેષ પાત્રતા નહીં એઈછી પાત્રતા જ ગણાય. 
મોટાં મોટાં ખાંધકાસ લખલૂટ ખચે અને હજરે। મજૂરકારીગરેતે 
વર્ષો લગીને પરસેવે જ થઈ શકે, તેમાં ઉપયોગદણ્િ છેકે છોડી જ 
શ રીતે દેવાય ? આને નામ કાર્ય્સાધક ખુદ્ધિએ એવે ચેનો 
ક્ર્સ ન દેવળો, અને સસીદો, સ્મારકો, સમાધિએ। અને છત્રીઓ, 
રાજમહેલ, વિહારપ્ૃહો અને વિશ્રાસગાહો, પ્રદર્શનો, સ“ગ્રહસ્થાતો 
અતે ઉદ્યાનો, ઉ૫વનેો, જેસાં ઉપચાગિતાનું' દખાણુ એ।છામાં એછુ' 
લગભગ ન જેવુ બનાવી લેવાય, તેવી પમારતોાને ચણુતાં જ કલાસય 
રચના મનાવવાના મનસૂબાને છૂટી લગાસે વિહરાવવે।. કિલ્લાકેટ, 
ઘરબાર, બજારચૌટાં, સુસાફરખાતાં, પશુશાળા, જેવાં સુખ્યત્વે ઉપયોગી 
બઆંધકાસોમાં ઉપયોગિતાના હેતુને મુખ્ય રાખીને જે કઈ વેસર 
રૈલીએ (માત્ર: સુશોભનતી રીતે તૈટ૦૦1117૯0 દ્ર1105 થી) ક્લા 
સધાય તેટલીથી સ“*તોષ સાનવો. ધત આકૃતિઓ બનાવતાં માત્ર 
ચતુષ્યામૃતિ અને (થોડે અ*શે) ધોડા, હાથી, ગરુડ જેવી કલ્ટિત, 
અને સાનવદેહી કરે એવા ઉત્તમોત્તસ પશુદેહી દેવદેવીએની આકૃતિઓ 
રચતાં કલાદણિ પ્રધાન રાખવી, એવી આકૃતિએ અતિકાય 
( ૮01૦5૬ ફોલૉસ્સલ) પણુ ચાય. પરતુ ખીજ'અધી આમૃતિઓવનું' 
વિધાન ન્હાનું' રમકડા જેવુ' રાખિયે ત્યારે « તેમાં કલાદણ્નિ પ્રવેશ 
ધટે. વાર્‌, સ“ગીત અને કવિતા વિષે ખાસ ન્નેઈ ચે. સ*ગીતનું વાહન 
સુરાવલિ, સ્જુટાર્થ કથવાના' સામથ્ય'વાળી છે જ નહીં, તો સ્જુટાથવાળા 
વાકયો કે શખ્દો પણુ એ કલામય સુરાવલિની ગૂ'થણીમાં આવશ્યક 
ન ગણવા; બલ્કે વિશેષ સાધના સ્પણાર્થહીન ઉચ્ચારણુ અ*શે। વડે 
કર્યાં ફરવી, શ સસઝયા? અર્થ વગર કવિતા નથી અતે ઉત્તમોત્તમ 
સ”ગીત, અર્થ હોય નહીં, શકેય જ નહીં, એવી સુરાવલિતુ' કરવુ. 
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મધુરતા, માધુર્ય ખરું અને અથ નહોં? હા, સ્કુટાર્થ નહીં. 
ઉત્તમ સગીત સાંભળ્યું હોય તે ત્ડમારા અતુભવ સ“ભારે. સ્ત્રી 
ક મુર્ષ ગાતાં ગાતાં ખીલે છે ત્યારે વાકયેને તો શું શબ્દોને ય 
છી દે છે, આ-આ-આ-આ-આથી કે તા-ચતતોમ કૈ ધિડક્ટ-ધિડકટ 
દિડદા-દિડદા જેવા.--તબલાં નૃત્ય, સાર“ગી આદિતી તાલીસતી 
પાર્ભાષિક સ“ત્ાએ।થી જ થલાવી લે છે કે નહીં? બીત, સાર”ગી, 
ક તાઉસના ઝણુઝણા2માં જ સમાધિદશા (એ કસ્ટસી €૮૩૬4537) 
માણું છે કે નહીં ? 
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વારુ; સ“ગીતનુ' વાતાવરણુ રચાય છે, જનમે છે, ભજનની રામ- 
નામતી ધૂન મચે છે, ત્યારે એ માધુયઝડીનો અધી કલાક કલાક 
આપણને શી સ“વેદના ઉપન્નવે છે? એ જે આત'દરૃણ્િમાં આપણે 
નાહી રહિયે છિયે તે આન”“દ કયા પ્રકારતો છે? એ આનન્દોલ્લાસ 
(એક્સ્ટસી ૦૦૩૬૧5), એ સમાધિને, ઉસ્ચ નાટક કે કવિતાના 
એટલા લા“બા આત'દ ઠ્વારા થતા હર્ષોલ્લાસ વા સમાધિથી, હું તો 
ભિન્ન, અપરિમેય જુદી જણાવીશ. આવા અતિસૂટ્ટમ વિરલ સ“વેદતે 
માટે શખ્દો હોય નહીં, તેમનું વર્ણન કેઈ ર્પકથી, ઉપમાથી, કેઈ 
સાદસ્યથી કે કેઈ તેતે મળતા અર્થની સ“સાએ!, કેઈ એવા જવત- 
ક્ષેત્રમાં પરિચિત હોય તેને ઉઠાવી લઈ અહીં પ્રયોજીને આપણે થું 
કહેવા ઇચ્છિયે છિયે તે અર્ધ આછુ' દર્શાવી શકિયે. સ”ગીતસમાધિને 
અને ભજનધૂનને હ નિર્વિકલ્પ સમાધિ સાથે સરખાંવીશ તો કવિતા- 
સસાધિતે, નાટક્સમાધિનતે હ સવિકલ્પસમાધિ સાથે ,સરખાવીશ. 
સૌન્દર્ય, સુન્દરતા આદિ શખ્દ હુ' ખતતાં લગી ચિત્ર અતે કવિતા 
માટે જ વાપરીશ, માધુર્ય, મધુરતા આદિ શખ્દ હુ" બનતાં લગી 
સગીત સાટે ૪ વાપરીશ, જે કે કયારે ર્યારે હું સ'ગીતને સુ'દર 
પણુ કહીશ, ચિત્ર કે કવિતાતે મધુર પણુ કહીશ. જૃત્ય, શિલ્પ અને 
સ્થાપત્યતી સુ*દરતા કે મધુરતા કે સોહકતા હુ' જુદા જુદા અ”'શના 
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સમરેખ મેળ (13671003237, [010]207૫0164૯610€55 11 1116 
૪715) રૂપે અનુભવીશ. તાજસહેલ જેવા સ્થાપત્યને હું આરસમાં 
લખેલી કવિતા કે વિરહસ્મારક રૂપે સગીત પણુ કહીશ. પર*તુ આ 
પ્રસાણું એકને ખાસ લાગુ પડતાં લક્ષણા।નો આરેાપ ખીન્નમાં કરતાં કરતાં 
ય તે સવ કલાઓતની પૃથક્‌ પૃથક્‌ વ્યક્તિતાનું મ્હારુ" શાસ્સીય પૃથક્કરણ 
લભ્ય સ્પણ જ્ઞાન હું કદાપિ નહીં દઉં કજળવા, કટાવા, ઝાંખું પડવા કે 
પોતપોતાનું સ્પષ્ટ રેખા“કન ઝુમાવીને પાછું ખ“ડિત થઈ જવા. 


અધાં જ ગીત ક કવિતા ના ગણાય, એ મતના સમર્થનમાં તો 
જેઈ એ તેટલા દાખલા ટાંકી શકાય. પથમ એક ઇ“ગ્રેજ ગીત સ'ભારે 
--801# 10 15 દ 0117 ૪૦૦ત 161037, & ]0119 ૪૦૦ 
1૯11037, દ 1011 ૪૦૦૮ 7011007, ૧ ૩૦ 58 થ્ ૦4 પડ-- 
ગુજરાતી ગીતોતી ગ્રામે[ફેન તાસકો હવે તો જેઈએ તેટલી 
મળે છે, તેમાંથી--“ચાક્ષોને ચાલ્લોને ચાલોને રચિયે દોડી દોડી,” 
એવાં પાંચદશની કવિતા લેખે યોગ્યતા કેટલી તે જરા શા”તિથી તપાસે. 
કચાંક કયાંક કેઈ કોઈમાં કવિત્વસય પદાવલ્િની છાંટ વધારે એઇી પણુ 
જેશે।,૨૩ ૫2*તુ ત્હમને નિઃશ“ક નથી લાગતું કે એ સ”ગીતનુ ગીતમાધુર્ય 
એ પદાવલિતે લઈ ને નથી, તે પદાવલિમાંની કવિત્વમયતાંને લઈ ને 
પૃણુ નહીં, કેવળ સુરાવલિને અને તે સુરાવલિ વડે ગાયક ભાવાતુફૂલ ગતિ 
સાધે છે તેને લઈને છે. રાસ લેનારીએ। કે કફૂદડી ફરનારીએ શખ્દ 
માત્ર, સુર સાત્ર ત્યજીને માત્ર પોતાનાં આ“દોલને સપ્રમાણુ વધતા વેગે 
ચાલુ રાખીને પણુ મૂળ સ“વેદનોનુ' એક ઉપલું પગથિયું સર કરે છે, 
એટ્લે કે માત્ર એ ૬”“દરૃત્યથી નિર્વિકલ્પ સચાધિની દશા અનુભવે છે; 
તે પણુ શું સાબીત કરે છે ? 

સ“ગીત સાર્થશખ્દો વાપરે છે ત્યારે પણુ તે એક જ ભાવમાં 
બ“ધાઈ રહેતા, એક જ ભાવને પોષતા શખ્દો વાપરે છે, તે ભાવના 
ક્ષણુ ક્ષણે થના પલટા પ્રમાણું શખ્ટપલટ પંણુ ચોાજને વર્ણ્‌તાભાસ 


દરત ૪જી* ૧૫૬૧ 


પણુ ઉપજાવી શકે છે,--પર”તુ એ કઈ કવિતાને વિચારપ્રવાહ કહેવાય 
ન સ*ગીતની દરેક કૃતિ લઘુ % રહે છે, એક જ ભાવને વળગી 

હૈ છે, શખ્દો ક છે તે એ ભાવને અનુકુળ જ ચોજે છે, અને 
સુક સાધે છે, આહ્લાદ આપે છે, નૃત્ય, ટવિતા અતે સ”ગીતમાં 
એક સક્ષમ સામ્ય પણુ છે. ત્રણું રસપ્રવાહ વ્હેવડાવે છે અને વ્હેતો 
રાખે છે. ક્યા કયા રસ? આ પ્રશ્ન આપણા વિષયમાં અત્ય”ત સૂક્ષ્મ 
છે. એને ઉકેલ હૂં ખાતરીપૂર્વ ક કરી શકતો નથી. શૃ'ગાર્‌ રસ અને 
કરૃણુ રસ જેથ્લા સાર્થ શખ્દોમાં આવિભૌવ પામે છે તેટલા તે 
ઘીના પણુ છે છે, અને લોહીના પ્રવાહને એ રસમય કરી આપવાનું 
ફાય સ્કુટાર્થ કવિતા કરતાં પણુ સ“ગીતનુ' તાન વધારે સારુ” બજાવે 
છે, અને કવિતા પ્હેંચી શકે તે કરતાં પણુ આ રસોમાં સગીત 
વધારે ઊંડે પ્હોંચતું લાગે છે, કેમકે તે લોહીના પ્રવાહ ડમાં પણુ એ 
રસતું સ્વાસિત્વ સ્થાપે છે. આટલે સુધી હુ' ધારુ' છું કે સૌ ચિ“તક્ટે 
ખેકમત થઈ શકે, પર“તુ હું એક ડગલું આગળ વધું છુ. રસેનુ 
સવસાધારણુ ર૫, રસોતો આત્માં જવનરસ છે. ખાળક્ટો, કિલ્ષોરે 
અને યુવાનોમાં આ રસ વધારે હેય એ કુદરતી છે. નૃત્ય, કૂદહી, 
રાશ, ભજન, સગીત, સ'ગીતની ધૂન લોહીના પ્રવાહમાં અ જીવતરક્ 
જગાડૅ છે, નૃત્ય અને શ*ગીતનાં આ'દોલનેો આ જવનતરસનાં આ'દો- 
લનો બતી જાય છે. 


જ 


કવિતાને ટૂ'૪ રહેવાની આવશ્યકતા નથી કૈસકે એ વિચારપ્રવાહ 

છે; વિચારપ્રવાક સાથે વહતો, વિચારપ્રવાહે અનેક પલટા અતુભવતો 
ક છે. નૃત્ય અને સ*ગીતની સર્ગદર પરિસિત છે, તે સાધારણ 
કે શા'ત સનેદશાસાંથી ટાં તો આરે પ્રતિ વધી ઉલ્લાસની આણે 
છે અને જમાવે છે, કાં તો વિષાદ અને ગ્લાનિતી આણે છે અને 
જમાવે છે. કવિતાપ્રવાઢ રસને મ“થનમાં નાખી આન“દમાંથી ગ્લાનિ, 
ગ્લાનિમાંથી આત“દનાં આ'દોલનતે, ત્રણુ કલાક ચાલતાં એકે નાટકમાં, 


૧૫૨ નવળીન ડવિતા, 


જે વાંચતાં આખો દ્વિસ લાગે એવાં કાવ્યમાં બેચાર વાર્‌ પણુ 
ઉપનજનવી શકે છે. આવાં કેટલાંક સ“થનો પછી શા”તિ સ્થપાય છે, 
તે શા”“તિ જડતા ઝે નિર્વિકલ્પ સમાધિ જેવી નહીં પણુ આદિ્થિી 
અત લગીતાં તમામ આ'*દોલનો અતે વીતકો ખુદ્દિદીપકે એફસાથે 
ત્રજવન રાખ્યાં હોય એવા સ*વેદનવાળી શા“તિમાં કવિતા આપણી 


ન 


ચિત્તૃત્તિને આણું છે. અને આમાં જે કલા અનિવાર્ય, તે અવિના- 
ભાવિ વિશેષતા વડે આપણું અ”શ અ*શના અન્યોન્ય સ“બ'ધ્રોતુ 
સ“પૂર્ણ્‌ માધુર્ય અનુભવિયે છિયે, તે સાધુર્ય--તે સ”ગીત--સ*“ગીતકલાને 
અશકય, સ“ગીતકલાથી પર્‌ અને ઊંચુ” કવિતાસાધુર્ય છે, એવુ મ્હારુ” 
તો આ ખે ભગિતીકલાએ ના અન્યોન્ય સ“બ“ધતું દર્શન છે. પર*તુ 
નિઃસ“શય આવાં વિવરણુ। અતે પ્રવચનો! અમૂર્ત: દલીલે। જેવાં કે 
સાત્ર એક વ્યક્તિના પોતાના સ“વેદતોના ઝાંખા અહેવાલ જ હોવાથી 
ખીજાઓને પ્રતીતિજનક ના થઈ શકે. સારી કવિતા, સાર્‌' સ“ગીત, 
સાર્‌' નૃત્ય આદિના અનુભવ લેતાં લેતાં સાથે ચિ”તન પણુ કરે, 
પોતાના સ“વેદનોના રપર“ગપ્રકારાદિ બરાબર ધ્યાનમાં લે અને જુદા 
જુદાં સ“વેદતો। વચ્ચે તારતમ્ય કરી તેનાં તે તે કંલાગત કારણુ। લગી 
ઊતરી શક્રે એવા સહેદયે1 જ આ વિષયના અધિકારી છે. આવા 
વિષયે। શુષ્ક વાદાવાદી કરનાર સાંથે તો ના જ ચ્ચવા એ જૂતો 
નિષેધ વાજખી જ છે. 

હવે હું અહીં અશ્ગેછ બ્લેક વરસના ત્રણુ ન્નણીતા નમૂના 
સ”ભળાવુ* છુ. ત્રણે ઉત્કટ ભાવોશસિના સુ“દર આવેશમય નમૂના છે. 
એક પ્રેમીની ઉક્તિ છે, એક પ્રાર્થના છે, એક સૃણ્પ્રિમની ક્રેયસ્કરતાના 
ભાનથી ઉભરાતો ચિ”“તનપ્રવઉં છે. પ્ડે્ો થાઉનિ”ગને! છે, બીજને 
સિલ્ટનતે છે, ત્રીન્ને વડસવર્થ'તે। છે. 
1ર. 110૫701115 : 
0 1.74૦ 1.01, ઊ્તા-તાળટલં તત-141.-01 ત, 

ર ર ડર 
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નિબ”ધ છ“ (ખ્લે”ક વર્સ ), જેને સામાન્ય રીતે ગેયતા કણે 
છે "તેનો ત્યાગ કરે છે, વધારે ઉચ્ચ --ભાવ અતે લયના મેળનું 
માધુર્ય--સ“ગીતને અશકય એવા સાધુર્યનું “નિશાન તાકીને. એવી 
જે અધિકારી વાચકની આવા ત્રેટટ દાખલાએથી પણુ ખાતરી 
થવા ના પામે, તેવી સાથે આ વિષય ચચવો તે ૬થા કાલક્ષેપ 
છે. સુ*દરતા સાથે માધુર્ય પણુ શ્રેષ્ઠ કવિતાનું નિશાન છે જ; 
પણુ તે શ્રવણુથી વધારે ઊંચી “દ્વિ «૪ ઝીલી શકે તે માધુર્ય; જે 
ભજનમાધુર્ય કાન તો સુણી સુણીને હારી જય છે તથાપિ કાત કરતાં 
ઊ“ડે ઊતરી શકતું નથી, તે નહીં; જે માધુર્ય પ્રથમ અ“તરશ્રુતિને 
સભળાય છે અને પછી શ્રવણુ પણુ જેને ગ્રહણુ કરતાં અને જેને . 
માટે તલસતાં શ1ખે છે, તે કવિતામાધુર્ય; તે માધુર્ય, જેને લીધે 
કવિતાકલા આત્માની કલા ગણાવાનેો અધિકાર પણુ ચેળવી રહે છે. 
આત્માની કલા અને લોક્સત 

આત્માતી કલા એટલે શું?' એ ત્ડમારી આગળ કરી બનતી 
વિશદતાએ મકવા યત્ન કરું. ઇ“દ્રિયોતાં સ“વેદનોને સ“સ્કાર આપતી 
જે પ્રવર્તે છે તે માનવ પ્રદૃત્તિ કલા છે; એ માત્ર વિચારણા તથી, 
અમુક નવે] ઘાટ આપતુ આચરણુ (એકશન ૧૮108 ) છે. સાધાર- 
ણીકરણુ, ઉચ્ચીકરણુ, ઉદાત્તીકરણુ, વગેરે કલા જે જે સખ્લિમેશન 
(5૫0 ) અર્પ'તી પોતાનુ ' કલાત્વ સ્થાપે છે, તે સ“સ્કાર 
“ણીતા છે. કૃતિમાં અ સ”સ્કારે। વડે વ્યાપકતા, ગૌરવ, સાર્ગદ્શ કતા, 
શા“તિદાયકતા, ગા“ભોર્ય, રહસ્યાવિષ્ટરણુ, માનસની સ“થન દશાતુ' 
શમન, ઉ“ડાઈ, અતાગતા, આ“બી ન શકાય એવી, ઊંચાઈ, .અગર 
ગગનચુ“બિતા, વગેરેતી સાધે ટકાઉપણુ' અમરતા લગીતુ'%,, 


૧૫૧ નવીન રડાવિતા 


અને આ સર્વ, શૈલી, પ્રસાદ, વગેરે નાસે આપણે ટુ'કામાં અને સસગ્રે 
એળખિયે છિચે, તથા એમાં કલાની મૌલિકતા વા સર્જકતા વા 
વિભૂતિ ન્નેઈ યે છિચે. પર*તુ આ તસામ--ઊંચાસાં ઊંચા પણુ--હજ 
સેધાના જ આવિષ્કાર છે. અને મેધા જેસ િસલ તેમ તેમાં આત્માની 
ઘુતિ વધારે આવે એ ડખૂકષ, પર”તુ હછ આ કલા ખુદ્ધિત્રાલ સ”“વેદન- 
વ્તુલમાં જ રમે છે; તેનાથી ઊંચી કલ્લાનું, પર અને પષદ્ગ્રાલ જ, 
હજ એને કશ પણુ સળેલુ' નથી. કૃતિ રચતાં રચતાં કર્તાની તમામ 
શક્તિઓની સ*પૂર્ણ એકતાનતાના આકર્ષ ણે પ્રતિભા કિ”વા આત્માના 
પણુ કેઈ કિરણુ અ”શતઃ આ રગચનાપ્રવૃત્તિમાં પ્રવેશી જમ, એ 
અતી”દ્રિય દર્શન સ્થૂલ ઇ“દ્રિયત્રાસ લગી વ્યાપે અતે એમ આંખ 
અદજપૂવ દેખે, કાન અનાહત નાદ સા“ભળે, એ અછડતો આકાર જુવે 
દેખાડે, એ દૂર દૂરના ભણુકાર કલાનિઇ કર્તા સાંભળે--સ“ભળાવે, અને 
જે અવુષમ અભૂતપૂવ અમર કૃતિ ખતે તે “આત્માની કલા”ની 
ગ્રસાદી, તે જ બીજી નહીં. ₹“ગ્રેજી કવિતાના ઉપલા ત્રણુ અને એવા 
ખીન નમૂના, સેસ્સનઅએગનિસ્ટ્સિ કે એણ્ય્નીકલીઓપેટ્રા કે 
શકુન્તલા કે સ્વપ્તવાસવદત્તા જેવાં નાટક, તાજમહાલ ન્ેવાં 
સ્થાપત્ય, અજ”ટા જેવાં સ્થાપત્ય, શિલ્પ અને ચિત્ર, લી ચે।નાર્દોદ ૬ 
વિ*ચી અતે સાધકેલ અએ”જલે। જેવાનાં શિલ્પ અને ચિત્ર, ત્રિસૂતિ 
અને નટશજ જેનાં શિલ્પ, ન્યૂય્રોઈનો સ“ગ્રહમાં અહીંથી ગયે। છે તે 
ગરૂડ, કહે છે કે બીથોવન ન્ેવાનુ' સર્જક સ*ગીત ₹ --આત્માની 
કલાના દાખલા એટલે દુનિયાની કલાસમૃદ્ધિમાં જે લગભગ સર્વાનુમતે શ્ેઇ 
ગણાયા ૪ કરે છે, તે નમૂના; એ દરેક પોતપોતાની આ અલ્ૌકિકતાને 
લ ને શ્રેદ છે, દુનિયાનો સત્કાર પામી શકયા છે તેને લઈ ને જરા પણુ 
નહીં. દુનિયા હવે સત્કાર કરતી થવા પામી છે, તો દુનિયાની સ“સ્કૃતિ 
એટલી પાત્રતાએ ચડવા પામી છે, એટલૂ જ. 





જ 


* “ ડહે છે કે.” લખુ છુ' કેમકે સ્હને એયુ' ખિલડુલ જ્ઞાન નથી, 
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અને લોકમત એટલે ? અસ વ્હેમી માણુસ “સ“ત્ર' સાંભળતાં 
ભડકે એમ લોકમત! લોકમત! એવા ઉસ્ચારણુસાત્રથી ભડકવાનુ' નથી. 
લોકમત છે ધૂમકેતુ. ઘણા ન્હાતો મધ્યસ્થ ભાગ ( ન્યડલીઅસ 
ઊપ01લપડ) ઘન અતે સ્થિર; પણુ તેની આસપાસ વીંટાતો અતિ- 
ગેટ ભાગ અત્ય'ત અસ્થિર, ચ*ચળ અને જુદાં જુદાં રૂપ ધરી 
શકે એવા ધૃમાડાતા ગેટેગાટા જેવો! હોય છે, તેમાં પ્રકાશ 
કરણા! જે બહુ થોડાં તે ક'ઈકે બહારનાં આગન્તુક અતે થોડાંક જ 
સ્ચય”ભૂ કે મધ્યસ્થ ધન ભાગમાંથી આવતાં હોય છે. એ ન્હાવેો 
પણુ ઘત, સ્થિર અતે મષ્યવર્તી ભાગ તે જ સાચે. લોકમત, અને 
એ બનતે। અ।વે છે તે બનતાં બતતાં કરે છે ઉત્તમાધિકારીઓતા પ્રયાસે, 
ઉત્તમાધિકારીઓએ સુવ્યવસ્થિત અતે સ્પજ્ટ વ્યાખ્યાઓ, ઉદાહરણેુ।, 
ખ“ડનમ“ડનાદિ સાથે જૂથેલા મતમ*તવ્મવલણુજૂથ ર૫ શાસ્ત્રોના 
પઠતપાઠેતે જ. છાપાંળવા પ્રચારકાયે: મદાર બાંધતો, ફૂલાતો અને 
સ્થાયી વિજયની આશા સેવતો લોકમત ધૂમકેતુતી લ"'બાતિલ'બ 
પોલ“પોલ પૂછડી શૈ ધૂમાડાના બાચકા જ છે. અને અત્ય'ત 
ગતિમાન છે; આજ જે લોકમત અહીં છે તે આવતી કાલતે। સૂરજ 
ઉગતાં અહીં હોવાનો નથી એ એક જ વ્યાપક વિધાન એના વિષે 
નિઃશ“ક, નિરપવાદ થઈ શકે, એવું' એ સાયાવી અશ્રહેય સત્ત્વ છે. એની 
બિલકુલ પરવા ન રાખીને શાસ્ત્રના પરિશીલનતે અતે સ“શેધતે જે 
જેરીઓ દેખાય તેને દઢતાથી વળગનારા યાત્રીઓ પ્રણ્ધામ ષ્હૉંચે 
છે અને પાછળ આવતા બ'ધ્ુઓતી સાચી સેવા કર્યાનો આહ્લાદક 
સતોષ ખાટે છે. 
વિશ્ચાર ત્રાધાન્ય 

ત્યારે પ્રતિભા વિના ઉત્તમ સર્જકતા તથી, કલાની એકતાનતા 
વિના પ્રતિભાસ્કુરણુ નથી, વિચારની એકાગ્રતા વિના કલા નથી. 
દરેટ કલા કલા છે, તેમાં વિચારણા--મુશ્ડેલી અને મ"થન સાથે અને 
સામે સછવગત અતે અડગ 'સલ્લમૃસ્તી છે તેટલે દરન્જે. ધણાં ઘણાં 


જ૫૮ નતજીનત કવિતા 


કાવ્યો અતુવાદ જ હોય છે, ઘણાં અનુરટણુ અને અતુગુ”જન હેય છે; 
અને આવાં કાવ્યો પણુ ઉપયે।ગી છે; વ્હાલાં લાગે છે. રત્નપ્રદીપ તો! હોય 
ત્યાં હોય, પ્રક્ટે ત્યારે ખરા; દરસિયાન આગળના ને થેોડડા અહીંના કે 
વિદેશી રત્નપ્રદીપો ઉપરથી કૃત્રિમ દીવાએનતે। કૃત્રિમ ઉજેસ સારી પેડે 
ખપ લાગે ખરે।.૫ર*તુ સાણુસ ન્નતિ નવી નવી વ્યક્તિઓને જન્મ આપીને 
જ જીવતી રહી શકે છે, નવાં બાળક ન અવતરે કે ઓછાં અવતરે તે જથે 
મરવા પડેલો, અતિશદ્ધ થયેલે।, ટાંટિયા ઘસીને જ બાકીનું” આયુષ્ય પૃ૩* 
કરતો ગણાય, તેસ સાનવીની તમામ ઉચ્ચસધ્યસકનિટ કૃતિઓતુ' પણુ 
છે. તવી અવનવી સર્જ કતા અવતરતી રહે ત્યાં લગી જ કોઈ પણુ કલા 
કલા રૂપે સવન રહી શકે. મ્હારા બાપાજી અને દાદાજી અને નાનાજી 
અતે સસરાજી અતે ખાપુ ખપાવાજ મ્હતે ગમે તેટલા પૂન્યય અને 
વ્હાલા હોય પણુ તેમતી સેવામાં હુ' મ્હારી ધમ પત્તીને પણુ અવગણ', 
જાતે પણુ પિતા બતી યુત્રપુત્રીને જન્મ ન આપું, તો એ મ્હારા 
દેવોપસ મહાપુરુષ દાદાજી બાપાજીનું' જળ બીજ કેટલા દાયકાનું મહેમાન 
વારુ? ફલા છે કલાકારોમાં, કલાકારેનુ' જવન છે તેમતી કલાપ્રલત્તિમાં, 
સજવન કલાપ્રવૃત્તિ છે સર્જકતાના આવિષ્કારમાં, સર્જ કતા છે ખુદ્ધિ- 
શક્તિઓના એકાત્ર આચેો।જનસાં. વિચારપ્રધાન કલા જ સાચી અવનવી 
સજ્વન સર્જક ફૃતિએ આપી શકે, કવિતાકેલાને કે ખીજ ડલાને પોતાને 
સજીવન રાખી શકે. માણુસ માણુસ છે એના મસ્તક વડે; દેહ ઉપરવતું 
મસ્તક સાત્ર અ”ગ નથી, ખીજ અ”ગોતી હારતુ' નથી, તમામ અ”ગોને 
પોતપોતાની સછવનતા અતે કત્તવ્યપ્રૃત્તિ આપતુ' આખા દેહને મૂલ્ય 
આપતું, દેહથી વધારે મૃલ્યવાન છે, નને કે સ્થૂલ દણ્િએ છે સાત્ર દેતુ 
એક અ”ગ. અતે સસ્તકસાં ને અનિવચતીય અને અપરિમિય મહ્યવત્તા 
નાડતી છે, તે કલામાં સર્જ કતાની છે. હું સજક નથી, માત્ર અતુકરણિયે।, 
અતુર્ટણિયે1, અનુગુ“જનિયે। નકલકારછુ', તો હું ઉપકવિ હોઉં, અપકવિ 
હોઉં, અકવિ હોઉં, કવિડુ' હોઉં, ગવૈયા હોઉં, બન્નણિયે। હોઉં, વિવેચક 
હોઉં, પ“ડિત હોઉં, સાક્ષર હોઉં, શાસ્ત્રી હોઉં, રસિક હોઉં, બીજી અનેક 


દશષન ૪થુ' ૧૫૯ 


વસે! હોઉં, પણુ હુ' કવિ નથી. વિચારપ્રધાત કવિતાતે અર્વાચીન 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં આ સ“ત્રા“તિસમયની અવ્યવસ્થાને લાભ લઈ ને 
ખલવ"તરાય ઠાકોરે કે સેહનીએ કે કેઈ એક વ્યક્તિએ પોતે નામના 
મેળવવા અને આગળ આવવાની ખાતર ચલાવેલી ફેશનઃ અને ચાર 
રાતના ચા'દરણાની જેસ થોડા જ કાળમાં પાછી અવસ્યમેવ અસ્ત 
થઈ જવાની ગણુતા દશે, તે સૌને અને તે પ્રત્યેકને મ્હારી નમ્ર વિત”તિ 
છે,--ભાઈ ઓ, ત્હસે પોતે નેને જેને ઉત્તમ કવિતા ગણતા હો તે રજુ - 
કરી ઘો. એ દરેક દાખલો વિષે હું સહેલાઈથી બતાવી આપીશ કે કાં તો 
એ ઉત્તમ નથી, કાં તે! એ વિચારપ્રધાન છે, કલાની સરજત છે, માત્ર 
શખ્દોતી ખડખડભડભડ કે તાલ ડે હીંચતી રમત નથી. અતે વિચાર- 
પ્રાધાન્યની માગણી, કલામયતા માટે આગ્રહ, સાધારણીકરણુ, ઉચ્ચી- 
કરણુ, ઉદાત્તીકરણુ આદિ માટે જિકર, લાગણી કે ચિિત્ત'ત્રના ખીન્ન 
ફાઈ પણુ અ*શતો, શ્રવણુત્રાહ્મ માધુર્ય કે ખીજ કેઈ પણુ ગુણનો 
અનાદર કરે છે, એ તો કેવળ ગેરસસઝ ન હોય ત્યાં ત્યાં ચોકખુ' 
ખોતાનું છે. 


સર્જકતા 


સજ કતા 07૮&1૪૯॥લ્ડડ મૌલિકતા ૦ફાપા1દ ના કકે 
વિશેષ વિવરણુ માટે ફરી એક વાર હં વડેઝવર્થતી આ વાણીનો 
આશ્રય લઈશ. કૃતિ આર"ભતાં કર્તા વિષયને જે સ્વરપે દેખે છે તે 
પલાળેલા આટઢાના ર“ગ અને ગુણુ જેમ રસોઈ ચો તેને ગુ“દતો જાય 
છે તેમ કરે છે, એ પ્રમાણે કલાતી છીણીએ કલાને ૨“દે ફરતા નય છે. 
કહે છે કે આપણા 'જૂના કાળના શિલ્પિઓને આરસ અતે અડદ્થિ 
પત્થર ધડવાતે સારુ પૃરતાં તીદ્ણુ ઓજાર હતાં નહીં. છાતી અતે 
ઉદર્‌ વચ્ચેના ભાગનુ' તીચાણુ તેમને એજારે બરાબર સધાતૂ' જ 
નહોતુ. પછી શિલ્પીઓમાં એક સર્જ્ટક નીકળ્યો. તેશે વિચાર કર્યો, 
એ ન્ડાનો અસાધ્ય ખાડે કરવાની માથાફૂટ જ શાને? લાવ ત્માં એક 
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૧૬૦ તજીત કવિતા 


ક ન 


ઉપસેલે। હીરે! જ રાખુ, તેને હીરાના પહેલે! પાડું; શ્રીકૃષ્ણુની મૂર્તિ હશે 
ત્યાં એતે કૌસ્તુભમણિ કહીશ, શ્રી મહાવીર જિનપ્રભુની હરે ત્યાં એતે 
ખીજુ' નાસ આપાશ, ત્રીજા દેવ કે અવતારની મૂર્તિમાં ત્રીજુ આપીશ. 
એ નિમ્નતાને હતી તેવી નિર્પવાની સુક્કેલીનો ઉપાય ક્લાએ ત્યાં 
હીરે। ઉપસાવીને કર્ચ. ચિત્ર કહાડતાં આંખો અતે તેને છેડે ખે ખાજીનાં 
લસણાંનેો એ છેડે હતો તેવો આલેખવેો લગભગ અશકચ જણાતાં 
ક્લાગએ શું કર્યું”? સ્રીની આંખાતે પણુ હરિણુના જેવી બનાવી ! આ 
તો માત્ર આખ્યાચિકાઓ કે ટુચકા છે, પણુ કેલા કેટલીક વાર સુશ્કેલી 
અને પરાજયમાંથી પણુ વિજય કેવી રીતે ઉપન્નવી લે છે તેના સારા 
દૃષ્ટા“ત છે. હવે એ વડઝવર્થના અર્થગર્ભ શખ્દો ટાંજુ'. કવિ પોતાતી 
કૃતિને 'રચતાં રચતાં ફ્રેરવતો જ્ય છે; પેોતાતા 'સગજમાંના મૂળ 
સ્વર્પને પણુ ટ્રેરવતો ન્નય છે. બ*ને સાથે સાથે રચાય છે, સગજમાંતુ 
સ્વરપ તે મૂળ કૃતિ, માતૃકા, શખ્દ્દોમાં કવિતાર્પે આલેખાય છે તે 
ખાલ કૃતિ. આસ ડ્રેરવ ફેરવ કરતે, પ્રયોગો કરતો કરતો, તે કયારે 
અટકે છે? ના, હવે બરાખર, હવે રજ પણુ નથી ડ્રેરવવું એમ તેને 
કયારે લાગે છે? હ”, મ્હારે જે આમાં ખાસ આણુવું હતુ' તે આમાં 
આવ્યુ' એમ ન્યારે એને લાગે છે ત્યારે જ. એ ખાસિયત; કવિના 
એ આગવા સ્પર્શ (1૦૫) ટચ) વિષે વર્ડઝવર્થ નીચેના શખ્દો 
વાપરે છે:-- 
1116 11111 11૦ ૪1૦૧100 
11% 1000૯7 ૪5૩ 0૦10 5૦8 0” 1810ૅ 
111€ ૦૦150૦71101 81ર્વ 110 [0૦0૦15૩ તૈ₹€થ00. 

“અને એ હીરાકણી એ સોનરેખ કવિતામાં માત્ર 'અસુક સ્થલે પ્રકાશે 
એમ નથી રહેતું. આદિથી અ”ત લગીની આખી કૃતિ એ ઉચ્ચીકરણુ, 


તો 


«ન 


સમૃહ્દીકરણુ, તેજસ્વીકરણુ ઝગી રહે છે અને અભૂતપૂર્વ ખને છે. અનૅ 


-આ બને છે કલાએ, આયેોજને, કવિના વિચારખળે, ઊંચામાં ઊંચી 
કલ્પનાશક્તિ અનુસરે છે કવિની કલાએ તેના સગજમાં ઉઠાવેલાં 


રી 


. ૬૨2૦ ૪થુ' ૧૩૧ 


આ કૃતિના અ*તિમ રૂપને, માટે જ સજ ક'કવિતાતે માટે ટલ્પનાપ્રધાન 
કે ખીજી વિરેષણુ યોજવાને બદલે તેને વિચારપ્રધાન કહેવાતું પસ”દ 
કર છુ. આમ સજ કનો કલા વડે આખુ વસ્તુ ફરી જાય, અપરિસેય 
સ*દર અને ઉદાત્ત અને સર્વા“ગવિમલ બતી રહે તેનો આપણુતે સૌથી 
વધારે પરિચિત દાખલ! કાલિદાસનું શાકુ”તલ નાટક છે. મહાભારત- 
સાંનુ' મૂક શકુન્તલેપા'ખ્યાન પણુ એક'દરે સારી કવિતા છે. પણુ 
અજર સ્થલે સ્થલે સ્થૂલતા, જડપણુ', સુધડ રસિકને પચે એવા એવા 
વાસ્તવિક કણ! અને ચમત્કારો રહી ગયા છે. આકાશની અપ્સરા 
મેતકાતી આ પૃથ્વી પર માનવી પતિને ગર્ભ, ધારણુ ટરીને પ્રસવેલી 
પુત્રી શકુન્તલાના પોતાના દ*ત્તાન્તમાં પણુ ચમત્કારો ના હોય ? હોય «૮ 
વળા, એવુ જનતાતુ' માનસ ચાલતુ હતુ' તે સમયના ૩વિએ આ 
ઉપાખ્યાન રચેલુ'. કાલિદાસના સમયમાં એ ભૂતકાળ અને તેના 
સાહિત્ય માટે એછે। પૂત્યભાવ હતો એમ બિલકુલ નહીં. પર'તુ 
આગળ વધેલી સ“સ્કૃતિને એ પ્રાચીનતા એ “ સધ્યકાલીન “તાના 
દૂષણ ખૂ'ચ્યા વગર કેમ રહે? કાલિદાસે તે ફેરવી નાખ્યાં. સેનકાને 
અપ્સરા રાખીને સાતા ખનાવી લીધી. શકૃુ'તલાને અપ્સરાપુત્રી 
રાખોતે સહાદેવી બનાવી લીધી. દૃખ્ય*તને શિકારી રાખીને રાજર્ષિ 
બનાવી લીધે; શકુ"તલાને તિરસ્કાર એણે કર્યો પર*તુ એક તો તેમાં 
એનો કોપ બિલક્લ ત ગણાય એમ કથાભાગ પલટાવ્યે।, .વળી તેના 
તીત્ર પશ્ચાત્તાપતું તદન નવુ' તત્ત્ત દાખલ કરીતે સ“સ્કુતિસ”પન્ન 
સચાજ પણુ તેને સ'સાતનીય અને શકુ'તલા નેવીના ગ્રેમ માટે પણુ _ 
લાયક પતિ ગણે એવે ખતાવી લીધે. વગેરે વગેરે કાલિદાસની . 
કૉરીગરી જેમ જેમ વધારે ઊ“ડા ઊતરીને ત્હમે તપાસશે। તેમ તેમ * 
«મને વધારે છછ કરશે અતે તેમ તેમ એ કૃતિનો. પ“ક્તિએ 
સક્તિએ, પ્રથમ દર્શને પણુ આંખે ઊડીને વળગતા “ પ્રસાદ” ગુણ 
ત્હુમતે વધારે વધારે ઊંચા એપ મેળવતો માલુમ પડરો. એન્ટની- 
ડલીઓપેટ્રાનું નાટક પ્લૂયાર્ડનાં ચરિત્રોસાંના ચૂળ વસ્તુ સાથે સર- 
શ ુ 


* 


૧૬૨ તજવીન ડવિતા 


ખાવો અને શેકસ્પીયસ્તી કલા ડગલે ડગલે તેતું “ઉચ્ચીકરણુ ન્નણું રમતી * 
રમતી સાધતી ન્નય છે, તે અદ્ભુત લીલા જુવો, અને વિચારપ્રભાવે 
૦“ સધાતી કલા, અને કલા વડે જ જન્મતી અમર ડવિતા ૨ વસ્તુ 
જે તેતી ત્હમને પ્રતીતિ થયા વિના નહીં રહે; વળી ત્હમારા ચિત્ત*ત્રને 
ઝ્લાજન્ય ખાસ સુદા ન્હવરાવી ન્હવરાવીને શા'ત, શીતલ અને 
નિર્મલોદાર પણુ બનાવશે. 

ભાઈ ઓ, અતે ખ્હેતો, હવે આપણી વિવેચનાને અત્ર એક જ 
પ્રશ્ન વિચારવાને। રહે છે. 
ભાવિ 

આપણા આ સજત્રાતિકાલ, સાક્ષરયુગ અને ગાંધીયુગના અર્વા- 
ચીન સાહિત્યનું અને ખાસ કરીને તેમાં આપણી નવીન કવિતાનું ભાવિ 
મ્હને કેવુ” લાગે છે? એ પ્રશ્ન પૂછવાને। ત્હમારે અધિકાર સ્વીકાર છુ. 
ઉત્તર દેવાનો મ્હારો અધિકાર બહુ મ“દ છે તે ખ્યાનમાં રાખવા 
પા કરે! તો ત્હસારો અધિકાર અસાન્ય રાખવાને બદલે મ્હતે જે 
ઈ સૂઝે છે તે ત્હમતે જણાવી દેતાં પણુ સતને કશે સ“કોચ નડે 
એમ નથી. હૂં ક્યાં ન્તેષી છું કે મ્હારાં વેણુ સાચાં ન પડે તેમાં 
મ્હારી લાજ ન્નય એમ વું. અને હું તો ન્નેષીએને ય તે આવ- 
આવડુ' સ*ભળાવું *છુ” કે કાળા માથાનો કેઈ માનવી ભાવિ નનેઈ જ 
શકે નહીં; તો ૨૬: ત્હમે દેવ છે! કે દેવતાઈ છે1, કે ભવિષ્ય વર્ત વાનો 
ધ“ઘે! લઈ ને ખેઠા છે।? ન્નવ, નીકળે, ત્હમે ધૂતારા છે1!! મીડું' માંડુ 
એલીને ઉદરપોાપણુ જેટલું ભોળા માણસે! કનેથી કહાડી લેવાને જ 
ત્હમારા ધ*ધો! છે. વગર પરસેવે પેટ ભરવાને જ પેરે! તો ખાસ્સો. 
બેશ! જવ, ભાઈ, ક'ઈકે વધારે પ્રાસાણિક અતે પરસેવો! નીકળે એવે 
ઉદ્યમ કરશે! તો ત્હમાર' ભહું થશે. 

ન્નેપ નનેવાનો હું કઈ ધ'ધેો! લઈને નથી ખેડે એટલે તો કોઈ 
ક્રાઈ વાર ભવિષ્ય વિષે હુ મ્હને જેવું ભાસે તેવુ' ખુલ્લા દિલિથી કહી 


મે 


[૫૦ લન 


/ 


દશ ૪શુ' ૧૩૩ 


શકુ' છુ. નિઃસ“કોચે કહી શકીશ તેતું' બીજી કારણુ જે છે તે મ્હારા 
આ વ્યાખ્યાતેના તમામ કથતોને આદિથી અ*ત લગી લાગુ 
પડે છે: સાટે તો એને હું આ ચોપડી છાપતાં સુખપુટ ઉપર 
એક સૃત્રવાકયતી જેમ ટાંકવાનો છુ'ઃ એ શું તે કહી દેવાને ચાર 
શખ્દ્દો જ પૂરતા છેઃ જે કે એ શખ્દોતે આપણુ ગણિયે છિચે 
તરસિંહ મંડેતાના. એ તદ્‌ત સામાન્ય વસ તદન સામાન્ય રીતે ટવતા 
રખ્દો આ-- 
“વાત ક'ઈ નવિ નહીં.”* 


સ્ક્તક“ડે ખોલવાનું ત્રીજી કારણુ એ છે કે એ જ વાત મ્હારા પ્હેલાં 
ન. ભે. દિ. જેવા આપણા પ"ડિત ટવિએ ભાધશ્રી ઉમાશ”કર નેષીની 
“વિશ્વશા*તિ'નુ' અવલેકત લખતાં ડહી દીધી છે. એમનુ કલેલું 
હું જરા વિસ્તારં છુ' એટલે જ અમારા બે વચ્ચે ત્હેમતે ફ્રેર જણાશે. 
ન. ભે. દિ. કહે છે, ગાંધીયુગ પ્રવર્તી, ગાંધીચેલા કવિ બને, ગમે તે 
સારામાઠા ભાવિમાં, સારી ઢવિતા તો સ“સ્કારી ભાષામાં જ લપ્યાશે ; 
થતરતી--હીતસ”“સ્કારીમાં--લખાય જ નહીં. એસના શખ્દો ખીન્ન છે, 
હુ' એમના ભાવાથ જ ગ્રહણુ ટર છુ. વળી કોઈએ સાક્ષરી ભાયા 
સાસે તળપદી ગ્રામ્ય ભાષા એવું 'ઈકે ચિતરેલું' તેની ચચૌમાં અ આવે 
છે એટલે એમના વિધાતમાં સ“સ્કારી અને ત્રામ્ય વચ્ચે ક'ઈકે વિરોધ 
હોવાનો ભાસ રહે છે, તે અ”શ મ્હતે એસના લખાણુમાં છે એવે। માન્ય 
નથી. અસુક વિષચે।, શૈલી, પાત્રો આદિમાં અસુક શખ્દો જ ભલે સામાન્ય 
રીતે ગ્રામ્ય, ગામઠી, અણુઘડ, અસુઘ્ડ વગેરે ગણાતા હોય તથાપિ પૃરતા 
ખલ્કે પૃરેપૂરા સ“સ્કારી છે, માટે કવિ એવ। વિષયમાં તે શૈલી દરમિયાન 
તે તે પાત્રના મુખમાં એ શબ્દ જ ચોજે. તે એ શખ્દો યોજે છે, શખ્દો 
ગ્રામ્ય છે એ ઢારણુથી નહીં, પર*તુ ત્યાં વિવક્ષિત અર્થ માટે પૃરતા 

* વાત? અતે “ ડ'ઈ” એ શખ્દો ન્રરસૈયાના સનાય છે તે સમય જેટલા 
જૂના હોચ ભાગ્યે. 


“૧૨૪ નવીન કવિતા 


સ“સ્કારી છે એટલા જ કારણથી. શખ્દ શખ્દ વચ્ચે ભેદો તો અનેકાનેક 
હોય. કવિ'માત્ર પોતાની,વક્તવ્યંતી કસોટીએ તેમનું મૃલ્યા“કન ન કરે છે 
અને ઉચિત જણાતાં નિઃશ“ક વાપરે'છે 


હવે આ એક જ ખોખતને જરા મોટી પ્હોળા અને પૂરતી 
વિવિધ કરીને વિષયવિંચાર આગળ ચલાવે।. નમદ કૃલપતની 
કૃતિઓને ન. ભો. દિ. ની કૃતિઓ સાથે સુકી જુવો. ભાષા પસ”દગી, 
છદ પસ"*દગી, ભાષા પર કાણુ, છ“દો પર કાણુ, સાધુર્ય, વિષય- 
માંડણી, આખી, ૩ કવિતા વાંચી જતાં અ“દર શુ શુ' ખામી લાગે છે, 
સું શું દોપ જણાય છે, કષા ગુણુ ખાસ આગળ આવે છે, તમામ 
વિગતે તુલના કરો અતે છેવટે સાર ખેચે. નમદ દલપતની ફૃતિએ। 
કરતાં ન. ભે. દિ. ત્ડમને આગળ વધેલા નિઃસ“શય લાગરી. 
'બાલાશ”કર અતે મણિભાઈ નભુભાઈ કરતાં પણુ કા'ત અતે કલાપી 
તમને નિઃસ“શય આગળ લાગશે. ત, ભો. દિ., ગો. સા. નિ., 
રા* કૃ. ૫“., ત્રિભુવન પ્રેમશ”કર, વગેરેની ટુતિઓ ૨ સાથે આપણા 
નવીનેોની ઉત્તમ કૃતિઓ સુકી જુવો. આ ઢગલે ચડે કે આ? વધારે 
કલાકૌશલેવાળી, વધારે મનેરર*જક, વધારે વિવિધ જાતક દર-સકફરી 
વિંષય નિર્‌પણે વધારે પર્યાપ્ત, વગેરે કયા ઢગલાસાંની કૃતિઓ લાગે 
છે? આગલામાંની કે હાલનામાંની? કવિતા કે સાહિત્યને સૂલવતાં 
અનેકાનેક ગુણુ। અતે દોષો, સિદ્ધિએ અને પરાજ્યેો, ખૂબીઓ અને 
ખામીઓ, જેઈ જેઈ ને સમમ્ર સત બાંધવાનો છે. વળી પાંચસે। સાતસો 
પ*ક્તિતી એક કૃતિ અને આશરે સે। સો। પ”ક્તિની છ સાત કૃતિઓ 
સાથે, એમ લઈને ખાંધેલા અભિપ્રાય ના ચાલે. લાંખી કૃતિ જ 
ન્યાય આપી શકે એવી વસ્તુતું આલેખન વધારે પ્રાણુવાન કલા 
માગૅ જ છે. અને નવીનતા તો કૃતિઓની લ“બાઈ એ તેસ કૃતિઓની 
વિપુલતાએ પણ્‌ થડતા લાગે છે. તેએ। વધારે કૃતિ આપે છે અને 
તેમની શક્તિસિદ્ધિઓઆના વધારે પુરાવા તેમની દરેક કૃતિ પૂરાં પાડે છે. 
નવીતે।માં ઉત્તમ છે તેએતી કૃતિએ। કરતાં માત્ર કાન્ત અને ડલાપીની 


દશન ૪થુ” ૧૫. 


ભાષા, લય, કલા, રેલી, વિષયપસ* દગી જમે માંડણી આદિમાં ઊતરતી 
નથીએસ આપણે નઇ યે છિયે ; કલાપી અને કાન્તની ઉત્તસ કૃતિએ જ 
આ કાલસિ'ધુમાં કઈ કે લા'બી સફર ઇરવી શકે એવી જણાય છે, તો 
કાન્તે એવી ખહુ જ થોડી કૃતિઓ લખી છે; કલાપીમાં વિવિધતા તથી.' 
અતે આ પ્રમાણે દલીલને લ“બાવાય, સાધકખાધક દાખલા અપાય 
ચર્યાય તે! ખરા; ૫૨*તુ તેમ કરતાં મ્હારા ભાવિ કથનતે વધારે 
વઝનદાર બનાવવાતે। મ્હને ઝાઝો 'સ“ભવ દેખાતો! નથી. મ્હારુ' ભાવિ 
કંથન વઝતદાર ગણાશે' તો તે આવા દાખલા અતે આવી દલીલો 
ચર્ચાએ આદિનાં બળે નહીં, તેટલું એ મહાર ભાવિ કથન છે એ કારણુ 
પૂરતું જ વઝનદાર લેખાશે. એટલે ત્ઠમને સૌને વિશેષ રે।કચા વગર 
હુ કહી જ નાખું છું કે આપણી કવિતામાં મ્હતે તો કેટલાક સમયથી 
દેખાવા લાગ્યું છે કે આ સ“ગ્રા“તિં કાલ આ પ્રથોગખોર યુગ આ ' 
ખ“ડો, આ સાધકોના મ“થતે પૂરા થવા આવ્યાં છે. ખેશક હું છુ,' 
શ્રી નઊતાલાલ છે, શ્રી ષતીલ છે--અને શ્રી પતીલ તો હછ ખી 
ચાળીશપચાશ વર્ષ સજના અને પ્રયોગો આપ્યા કરે એટલી જ 
ઉ"મરના છે,--ત્યાં લગી પ્રયોગો અને અખતરાઓ અને'ખ'ડે। ચાલ્યા 
કરવાનાં. અમે જે છિયે, અમારા યુગે અમને જે ઘડ્યા, તે જ અમે 
તો ચાલુ રહેવાના પર*તુ યુગને સમગ્રે જતાં તે તવે પગથિયે ચ્યો 
લાગે છે; અતે એ માત્ર પગથિયું નથી, મોટી લાંખી અને પ્ડોળી 
પગથાર છે. એક શખ્દમાં કહી લઉં તે! સ“ત્રા”તિ અને સાધતા યુગ 
એસરે છે,,. સિદ્ધિયુગની ભરતી શરુ થઈ ચુકી છે. અતે નને 
આપણી ક્ષિતિજ ઉપર આ જે હુ જેઉ છું તે સાચૂ' જ દર્શન 
હેય, તો મ્હારો આશીર્વાદ છે, મ્હારા અ“તઃકરણુની અભિલાયા છે કે 
અર્વાચીન ગુજરાતી કવિતાનો આ સિદ્ધિયુગ લા“મે! સમય ચાલે, 
મોટાં પ્રફુલ્લ અનેકવિધ ર“ગીલા સુવાસિત ફૂલે! વડે રસીલાં પરિપકવ, 
અતે પોષક કળે! વડે ગુજરાતી સાહિત્યના કવિતોપવનનતે સમૃદ્ધ બતાવે : 
વળી તેને કવિપ”“ખીએ। ના અનેકવિધ કલ્લોલ વડે મધુર સુમધુર કરી મકે! 


ઇતિ શુભ” ભૂચાત! 


ટિ પપ ણે 


જ રોમાન્ટિક-ક્લાસિક્લ ધ્યથ' જેડી માટે આપણામાં ૨“ગદર્શા-રૂપદર્રા' 
વગેરે દેડકાં વપરાય છે તે તમામ મ્હને સપાઢ્યાં (સુપર્શીશિચલ 5૫૪૯૬- 
શલ્ય ) જ લાગે છે; સ્વીકારે છુ' ટે અત્ર સે' યોજેલી નવી નાસન્તેડી નથી 
સરલ, નથી ખાસ આડર્ષક તથાપિ કેટલાકને એ આજ લગીના ન્ેડકાં- 
એથી ક'ઈક વધારે ધોતક લાગશે એમ ધારીને અત્ર દાખલ ડરું છું, અગર સ્‍ે 
ક યુરોપીય સાહિત્યના ઇતિહાસ સાથે સ“બ“ધવાળા વિષયોની ચર્ચામાં તો 
(યુરોપીચ ધમના ઇતિહાસને લગતા વિપચોામાં કેથોલિક, પ્રોટેસ્ટ“ટ, એવા 
મૂળ શખ્દ્યોની માક્ક,) ક્લાસિકલ રોમાન્ટિક એ મૂળ શખ્દોને વાપરવા 
પડવાના એસ મસાતું છુ. 


૨ અર્વાચીન ગુજ. સાહિત્યસ“કા“તિયુગે દલા અ*કના પાવે।, સોહનલાલ 
ઝવેરી, ત્રાણુલાલ સથુરાદટાસ, ભેપ્ળાનાથ, ત્રકધિરાચ, ત્રજ્લાલ રાજની, 
સર્ઝ બાન, સેધરાખજ ખબે*ગાળી, દપ્દાભાઈ તવરોજજ, ભણિશ*ડર ફીકાણી, 
ભગવાનલાલ ઇ*ટછ, ઝ*ટ્ર ભટ વૈધ, ભગવાનલાલ સ”પતરામ, ત“ટર[”ડર, 
દુર્ગારામ સ્હેતાછ, સહીપતરામ, કરસનદાસ સૂળજી, ફાખ્સ', ટી. સી. હેદપ, 
સનેઃસુખરામ, જયકૃષ્ણ વ્યાસ, રણછોડલાલ છોઈાલાલ, અમદાવાદનો 
પાદરી સ્લર (મોટો), વગેરે અનેડ અને વિવિધ છે. અહીં સ્મર્યા છે તેટલાં 
«નામે ય યાદી અધૂરી જ ગણાય, બીજી એઓઇછામાં આછી બે વીશીઓ ઉમેરવી 
પડે. એ સાઠ પ“ચાતેરની કામગીરીની વિગતવાર અને સાલવા૨ હજીક્ત 
કોઈ જુવાન ઉધોગી સોક પરતી ખત અને સમગ્ર અપક્ષતાએ ઉપન્તવી 
આપે તે સારું. નડુ' થતુ' આવે તેમ તેમ જૂતાને- ભૂલતા જવુ' એ આપણું 
પરાપૃવ'થી ઊતરી આવેલું અષલક્ષણુ પરેપૃરૂં જતિષે નહિ ત્યાં લગી આપણે 


૧૬૮ તવીન ડવિતપ 


પુનર્છીવન અને પ્રગતિ પૃરાં સાધી શકયા નથી એ નિ:સ*શય, આ વિધચતું 
આપણે આન લગીમાં ડરેલુ' દર્શન ૯પલકિયુ' અને પ્રાથમિક જ છે. 
પાતાના અર્વાચીન સાહિત્યવાડ્મચયના આટ્કાલ માટે ખ“ગાળીઓ અને 
દક્ષણીઓએ સુકાખબલે ઘણું વધારે સ”સે।ધન કરેલુ' છે. ઊછરતા ગુજરાતી 
લેખકોની પેઢી પર પેઢી ચાલ્યા કરતાં આ આળસુપણાને હજી પણુ આપણા 
સાખણિયા વિવેચકો ગુજરાતીઓની એશારામી કે સધસજ*તોધી કે સુખખશીલ 
ગ્રરૃતિ લેખે વણુવ્યા કરે છે. દરશિચાન દૃરાકેો પર દરાકો ન્તચ છે, ઉપયોગમાં 
લઈ લેવા નેઈતાં વિશ્વસનીય સાધને! નાશ પાસે છે, અને પછીનાઓને મારે 
સાત્ર દ“તક્થાઓ અને ચસત્કારો રહે છે. દયાન” સરસ્વતીના 'પૃવ' વચને 
લગતી હષ્ઠીડત પણુ ગુજરાતીઓએ ન શોધી, ન જમા ડરી, એને આ 
વિષયમાં આપણા આળસુપણાનાો એક ગભીર દાખલો ગણી શકાય, એ 
સહાપુર્ષ બ*ગાળામાં કે સહારાષ્ટ્રમાં ન જનસ્ચો! ગુજરાતે જ અવતર્યો, 
તો એણે પ્રજ્ઞાચક્ષુ સ્વામી વિરન્નન*દ પાસે સ“સ્કૃત વ્યાકરણુનો અભ્યાસ 
રુ કર્યા ત્યાં લગીની એની હકીકત માટે આપણને એણે પોતે પૃણાના 
વ્યાખ્યાનોમાં જે અત્ય”ત થોડુ કહેકું તે જ માક, બીજું વિશ્વસનીય ગણી 
શકાય એડું કશું જ જળવાયું નોંધાયું નથી. અને આ પૂણાના વ્યાખ્યાનોાના 
ચ ઝુટિત એહવાલ તે સમયનાં છાપાં ઉપરથી સેળવનાર કોઈ ઝુજરાતી 
નથી, એક ખ*ગાળી આર્યસમાજ વિદ્દાન « છે. 


૩ સરકારની ઉચ્ચ કેળવણી વિસ્તારની ચોજનાના અસલ દરશસિયાન 
ઉત્તરોતર વિદ્દયો નગ્યાં. સ“જેગવશાત્‌ મૂછ યોજનાનો અમલ લા”બા વખત લગી 
ચાલુ રાખવો! અરાક્થ નીવચ્યો : શાળાઓમાં નિયાળિયાની સ*ખ્યા એક્દમ 
વધી પડી તે પ્રમાણમાં શિક્ષકો પૂરા પાડી શકાયા નહી”; તે પ્રમાણમાં સરકારી 
શાળાઓ ઉસેરી રાકાઈ નહી. આચિંડ ભીંસ શર્‌ થઈ. આગલા પગાર અપૃરતા 
«૪ણાતાં તેમાં પૃરત્તો વધારો આપી શકાયે! નહીં. ઇ*ગ્રેનતેને પગાર વધારા 
તભામ 'ખાતામાં આપવા « પચ્યા અને તથાપિ તમામ ખાતામાં ઇ”ગ્રેનેમાં 
તમામ, મહીં પરતા, નણી' આગલી લાયકી કે એકનિણવાળા, જેવા મન્‍્યા 
તેવાને ત્તેટ્લાથી ચલાવી લેડું પડસુ”. ઉપરા*ત ખાતાએ મડાનો, ખેલગાહેો 
છાત્રાલલો આદિ પાછળ વધારે ખર્ચ કરવા સાચ્ચો તે સાચે કેળવણીના 
શુષ્ટ્ટ અને સીધા કાર્ચાોતે એટલી ઓછી રઠમે જ ચલાવી લેવુ” પ્રાસ 


શ 


ટિષ્પણેદ ૧૩૯ 


થયુ*. વર્ગોમાં સખ્યા તો! વધ્રતી જ જતાં યિક્ષકોતું ટ્િષ્યા પ્રતિ 
શ્ચાન ધઢી ગચુ“-ગુચક્ષિધ્યભાવ છેક નામના! થઈ ગયો. દે સાખા- 
પથી ખતી શકે તેમને ઘેર ખાનગી શિક્ષકો રાખવા પડ્યા. વગેરે વગેરે 
અનેક દેરાન્યાપી ન્હાનાં મોઢાં કારણોનો એકદર પરિણામ એ આવ્યો 
કે હાઈસ્કૂલ કૉલેજનાં શિક્ષણુ દરા પ*દટ્ટર વપ જ ઊંચાં ચડતાં રહ્યાં, ષછો 
કેટલી કેવી પડતી ક્યાં કશ્રાં કારણે વધતી ગઈ તેની સત્તાવાર ચર્ચા હન્ટર 
એન્ન્યુકેશન કમિશન અને કર્ઝન ચુનિવસિંઠી કચિશનના અહેવાલનાં વૉલ્યુ- 
મોમાં ભરેલી છે, જેમાંની ધણીખરી હિ”ટી ઠેડમાસ્તરો, પ્રોફેસરો અને 
કેળવણી નિષ્ણાતોએ જ પરી પાડેલી છે. એક્દેશી કટાક્ષટીકાઓ પણુ 
કેળવણીની વધતી જતી અવનતિ વિષે અનેકાનેક ન્નણીતી છે. અહીં એક જ 
યાંકીશઃ એકે. જી. સેલ્બીએ પાતાના ઉપરી ચેટફ્ીલ્ડ સામે અને સર 
રપમકૃષ્ણુ ભા”ડારકરે લોર્ડ રે અને લોડ હેરિસની કેળવણી પાછળ પુષ્કળ 
ખર્ચની નીતિ વખાણી ત્યારે ઉચ્ચારૅલે! કટાક્ષ, જે તે દાચકામાં ખૂખ ચવાયો 
હતે1$ 1103 2110 1001૯ દ્વ 100£€ 100167 £૦ ઇતાળટટડ થાર 
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ટઉૅપ૯0101 દ્વતે 1૦તતાંપછ આ ભાવાર્થ તું સેલ્બી ઈ ૬૮૯૦-૯૫ માં 
વાર'વાર બોલતા લખતા. શારદા પીઠ અને હાઈસ્ટૂલોની કેળવણીની અવનતિ 
ખેસી ચૂકી જણાય છે એમ લોર્ડ રિપનનાઃ સમચથી વ્હેમ પડવા લાગેલો. 
હન્ટર કમિરાને અવનતિ શરુ થયેલી તે ખાળવા હપાચો દર્શાન્યા તે ચોક? 
શકાયા તેટલા પણુ અસરકારક ના નીવડ્યા. આપણે સ્થૂલ રીતે ડહી શક્ચિ 
કે શ્રી. ન્હાતાલાલ કવિ પછીના ગુજરાતી ચૈન્ન્યુએટોને તેમના પ્હેલાના 
ન્યુએટા સાથે સરખાવી જુવો. અને આ કારણુનું મહત્ત્વ સાહિત્ય દષ્ટિએ પણુ 
કેટ્લુ' છે તે ધ્યાનમાં આવ્યા વગર રહેશે નહી'. ગા“ધીછના અશાસ્ટ્રોચ ભક્તો 
માને મનવે છે કે ગા“ધીસુગના પ્રતાપે સાક્ષરયુગ ગ્રસાયે।, એ દરને! પક્ષપાત 
દેખાડવાને પણુ આ લા”બી ઢીપ આવશ્યક લાગી છે. જે ખળોાને પરિણાસે 
સાક્ષરયુગ ઊગ્યો તે ખળે। જ નખળાં અને રિથિલ ષડતાં સાક્ષરયુગનુ* તેજ 
ધટ્તુ' ગચું અને ગા”ધીયુગનુ' એ જ પેઢીઓ દરમિયાન વધ્યું એ સહારે 
દર્શન છે.ગા“ધીયુગ કઈ રાહુ નથી અને ગ્રસાયૂ' તે! કશ નથી, વગેરે આગળ 
આવે છે, 


/ 
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૧૭૦ તજીનત ડવિતપ 


૪ “ડફ્ઞિવિદ્ટી”-“” ત્રિવેદી.” વેદકાળથી આર'ભીને દ્રિવેદીઓઆ સૈકાઓ 
લગી ચાલ્લ રહેલા હતા. અત્યારે માત્ર નાસધારી રહ્યા છે તેવા નહીં પરતુ 
સાચા બે વેદના ઉપાસક હતા, તેવા આ ખ'ધુઓ આપણા અર્વાચીન 
અધાતત “ “ક્વિવેદી”ઓ છે. ગેપ. મા. ત્રિ. જેવા ત્રણુ સ'સ્કૃતિઓના 
ચથાયોાગ્ય સ'ગસની ભાવના સેવનાર સાક્ષર, એવે ત્રિવેણી સ'ગસ ડલ્પનાર 
સજક, આપણા અર્વાચીન “ ત્રિવેદી ” છે :-ખાકી નાસધારી ત્રિવેદીઝાને 
તો. નથી. એટ્લુ''જ નહીં ને ગ્રુજરાત કાઠિયાવાડના ખ્રાહાણેની 
““ચાર્ચાશી ” જ્ઞાતિઓ છે તેમાં પોતાને “ ચાચરવૅદી મોઢ” કહેતી એક 
જ્ઞાતિ તો સહારા ચ ન્તણુવામાં છે અને ખીજ “ ચાચરવેદી?” જ્ઞાતિઓ 
પણુ હશે. ન 
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શ્ર નવી ડવિતાની ચોાપડરીઓનાં પ્રકાશકોને સૂચના-ર્‌।ા. ના થી ઓછી 
જ્ી*મત, અવિ ન્હાનુ* ક્ટ, કાગળ રદ્દી, ખાંધેલુ' સમ ખાવા માત્ર, એડું 
ચોાપાનિયુ' જ કે દિવાળીઅ*ક કે 'ખમાસઅ”ક ( ભલે દળદાર પણુ ), તે ચોપડી 
ના ગણાય, સુલભે નથી, કેમકે બેચાર દિવસમાં તેને નાશ થવા માંડે, અને 
ખીછી નકલ ખરીરી ખાસ ખશ્ધ્ાવી રાખે એવા તે વિરલ જ હોવાના. 
વળી કેટલાક દિવાળી અ*ક એવા બેડોળ ક્ફોયા કદમાં? અને એવડા 
તા લીગસેનિચા પ્રક્ટ થાચ છે કે તે તો પ્હેલીવાર વાંચવામાં પણુ 
કારેલું ફેરવવા જેવી તકલીફ પડે છે ! આવાં પ્રકાશન જરાતરા 
આસતેમ નેવાતાં જ ઉઠકર્ડે' જવાને જ ગ્રેક્ટ શાચ છે ! નવી કવિતાની 
ન્હાનામાં નહાતી ચોપડી, ચોપડી ડટ્ટી, સારા કાગળ પર સાકૃ 
છપાચલી, સારાં ખાંધેલાં એ'શી પાનાંની તે હોવી નેઈએ, કી”સત ઓછામા 
એઈછી ર્‌ા. ના। હોવી નેઈએ. બે કે વધારે કર્તાની દૃતિઓ એકડી હોય તે 
દરેક ફૃતિને1 કર્તા કોણ તે જણાવવું જેઈ એ. ખાલી ભપકાના રેો।ખીન ગુજ- 
રાતીઓ ચોપડીના આ અ*ગોા વિષે બેદરકાર રહી ચિત્ર, ર”*ગીન પડું વગેરે 
પાછળ ખર્ચઃ ડરી નાખે છે. તે સાતે ભાગે ખગાડ જણાય છે. ખન્તર ઉપાડે 
તેથી વધુ નક્લ છાપે એ પણુ ખગાડ છે. સામી ખાજુએ પ્રતિષ્ઠિત થવા 
પાસેલા ડવિઓ કે નવલકારોની ઉચિત ચિત્રો, ઊંચા કાગળ, 2ૈે।ાભીતી 
છપાઈ આદિ વડે છીમતી તેટ 1૫% આવૃત્તિઓ પણુ કયાં ? સ્પક્સમે!હનરાચ, 
વિવેકાનન્દ, આદ્દિતિ લગતાં રાતાબ્દિ પ્રકાશને! કથા અને આપણાં બે ત્રણ 


ટિ'્પણેદ ૧૭૧ 
વર્ષમાં % ઉકરકે જવાને પાત્ર “શતાન્ટ્રિ” પ્રકાશનો ક્યાં ? આપણા 
પ્રકાશન-તર કે લતાને નવચૌવન કુસુમે! હજ કયારે ખેસતાં થશે ન નને. 
ગુજરાતી પ્રકાશકો હજ ત્તો થેડે થોડે વષે દેવાળાં કહાડે છે. શાળોાપચેોગી 
વકરાની ૬શપ”*ટર ટકા રોકડી હક્સાઈને « રોજી સેળવવાના મુખ્ય સાધન 
વળગી રહલાં છે. એ પ્રકાશકો! હજ સૂ'ઠને ગા“ગડે ગા“ ઇલકાખ ધારણુ 
ડરી લેનાશાની હારના « છે. ક્લોત્તેજનનું ક્ષેત્ર વિશાળ અતે માતખર છે પણુ 
તેમાં સાહસિકો અને કુશળ ઉધોગીઓને જ સ્થાન સળે. એવા શાહ વેપારીઓ 
«૮ તેમાં મૂડી રોકે, વહીવઢત*ત્ર ગોઠવે, અને રીતસર વ્યાજ ઉપરા'ત સાફક્સર 
નરે પણુ રળી ક્લોત્તેજન અને સાહિત્યો સજનની સ“સ્કૃતિ સેવા ધ”ધાદારી 
શીતે કરી શકે. પ્રનત કર્તાએ ડને સારી આવત્તિઓ માગે એ તો ભિખારી 
આવીને ૃહિણી આગળ તગાદો કરે? ખાસ પકવાત્ત પકા દે, હંમકુ ખિલાને કા 
પુણ્ય પ્રાપ્ર કર, તેરા ભલા હોગા, મૈયા !-એના જેછું છે. દાન અને ત્યાગની 
મળે શ્રેચસ્કર શાવનાઓને વ્યવહારમાં અતિરેક અને દર્વિનિયોગ થઈ «તાં 
આશ આપણા જીણું સમાન્સાં ઘણી ધગી બાખતો શોધન અતે સુધારણા 
અને સ”ધપ્રચાસે નવીકરણુ માગી રહી છે. 

કુ આપણી સ્સૃતિએઓ, આપણા પુરાણા શાસ્ત્રો, દર્શનો, વિજ્ઞાનો આદિ 
પધમાં જેવામાં આવે છે તેનો ખુલાસો આ છે. પધા ગધઘથી થચધારે 
ન્લદી સે!એ ચડી «નય છે, વધારે કાળ યાદ રહી શકે છે. 
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સુરાષીય નાય્કેો મોટે ભાગે ગધમાં લખાતાં થઈ ગયાં છે તે સાસે 
નવા વિવેચક્ટો ટીકા કરવા મ”ચ્યા છે :-( ૬ ) પધદેહી સાહિય ગધ- 
દેહી કરતાં વધારે લા“ખુ' આયુષ્ય ભે।ગવે છે. ( ૨ » પધ સુંદરતા માટે વધારે 
શઝું' વાહન છે. (29 મશિતાક્ષરતાથી પધ જેવુ* સાટદ્ાર, સુરેખ, ઊંડી 
ટકાઉ છાપ પાડનારું ખની શકે છે તેડુ' દત્તમોત્તમ ગદો કદ્ટાષિ ન ખને? 
આ એમેની સુખ્ય દલીલો છે. ઇલિઝાખેથન અને ન્ેકોબિયન કાળના નાટકે 
તેમ -પ્રાચીન શ્રીક નાટકો એમનાં સુ"ખ્ય દછા*તો છે. સામાનિક કટાક્ષ 
અને હાસ્ય માટે ગધ વધારે ફાવે એ તેએ સ્વીકારી લે છે. આ સાહિવત્વ- 
ન્તતિને દીર્ધાયુષ્ય નેઈતુ' પણુ નથી. 


૭ ગુજરાતીઓનું વત ઘણે સરે ભાગે કોટુગબિક સ સ*સારનુ" « 
ખ*ધેચાર જવન છે, ફટુ”ખબ અને જ્ઞાતિખ*લધુએના હર્ષ, શેડ, ક 


૧૭૨ તવીત ડવિત 


તેને લગતા સામાન્ય, અતિસાસાન્ય ખનાવેો,, #નનષરણુમરણાદિ, એજ 
ગુજરાતીઓના અતુભવ, છુદ્દિ, પ્રથત્ત અતે લાગણી પ્રવાહોની પણુ 
ગુજ. ડવિતાસૃછિસાં તો સર્યાદ્દા છે, એમ ડક્હેવામાં અતિરાચો।કિત કે 
અન્યાય અલ્પ જ છે. ગુજરાતી ડવિતા સાહિત્યવાડ્મય સેટે ભાગે 
માનવીના વ્યક્તિગત અને કૌટુસ્ખિડ અતુભવના આ સાંકડા વર્તુલનાં જ 
ચિત્રો ચીતરે, ખીલતે, લડાવે, સ્હલાવે છે. તેમાં આ ખનાવો, ભાવો, 
હપ્'ક્વોડાદિ ચવાઈ ચવાઈ ચવાર્ઈને ફૂચા થઈ ગચેૅલ છે,--માત્ર આપણ 
ગુજરાતીઓને તે હજી “ કૂચ” નથી લાગતા ! હછ આપણે ગુજરાતીઓ એ 
શતકોથી વાસી સાંઠાને અખૂટ રસે ચાવી, ચૂસી, માણી રહ્યા છિએ ! 
શ્રી ઝવેરચ*ટ મેઘાણી જેવા સ“ગ્રહે છે અને આપણી આગળ બનતી 
અદાથી (સ્થાનિક પરિસ્થિતિના લપેટા પર લપેટાં ચડાવીને) ધર્યા કરે છે 
તે લોક્કથાઓ અને લોકગીતોમાં શ્રો ન્હાનાલાલ આદિના પ્રચારે વધારે 
ફેલાતાં થયાં છે તે રાસ અને ગરખા ગરખીમાં, બેપ્ટાદડર જેવાના કાવ્યોમાં 
પણુ આ એક વિષય કેટલી તે જગા રેકી રહ્યો છે, તે જરા ધ્યાનમાં 
લેનાર વાચકોને મ્હારા જેવા અર્વાચીનો એમની વિચારણાને કઈ દિશામાં 
વાળવા મથી રહ્યા છિએ, તે સહજે સસમઝાવા લાગરેો. 
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આપણા વારસે મળેલાં સાહિત્ય વાડ્સચસાં ખીન્તે મુખ્ય વિષય છે 
ભવપર'*પરા, કર્મ અને નસીખ, ઈશ્વર જવ અને સોક્ષ વગેરેનો, અને 
આપણા સાહિત્ય વાડ્મચની સૈકાઓ લગીની ઝોક આ જગત અને જગતની 
જ*જળેો।, ચડતીપડતી અને પુરુષાર્થ આદિને “.સાચયા ” ગણીને તરછોડવાની 
તથા સુરૃષ કે પુરુષસ*ધના પ્રચત્નને ખદલે પ્રભુ ફપા હિ કેવલ” નો બોધ 
ઠંસાવવાની ચાલ્યા ડરેલી છે, એ પ્રકારની ટીકા શ્રી ડંડુ મુનશી જેવા 
આપણુને સ*ભળાવ્યા ડરે છે તેમાં ખાટુ પણુ શ્ર: છે વારુ ? આ જોડ અને 
આ વલણને સારા જેવા ડહે છે મધ્યકાલીન માનસ અથવા અપશબ્દ વાપરું 
તા એક્દેશી સ*કુચિતા ઊર્ચિલતા, આપણુ સાહિત્ય વાડ્મય, ડવિતા અને 
કલા આ જૂતી ધરેડોમાંથી છૂટી અર્વાચીનતા અને પુરુપાથી, સાહસિક તેમ 
, આખી માનવન્તતિ સાચે સમભાવી અ“ધુતાના લક્ષણે વિવધ્િ'ત ગતિએ 
અપનાવતુ” સ્‍તચ. તેમાં જ નવીનોાતે સાચી પ્રગતિ પ્રતીત થાય, ન અન્યથા. 
તાત્પચ* કે સૌ”્ટય*-કલા, સાહિત્ય આદિને લગતા ઉપર ટપકે દેખાય તેવા 


(ટ'પપણેપદ ૧૭૩ 


ગતભેદો અને વાદવિવાદો પણ, માત્ર એ ક્ષેત્રની ચતુર્દિશામાંથી ઉત્પન્ન થતા 
ન હોઈ, તેમનાં મૂલ જીવન અને જીવનફિલિસૂટીના સર્વ'ન્યાપી ક્ષેત્રમાનાં 
છે, એ જેમ જેસ વધારે ચોકણુ' સમઝાતું જશે તેસ તેભન આ વિવાદોમાં, 
ખિન અ*ગતતા, ત્ય નિષ્ઠા, અને સતા*તર હ્ષામાના ટકા વધી રાકરો. 


«૮ એમાંના વર્ણ'નોની હકીકતને વાસ્તવ કછુ છું, કવિની દણિએ. કવિ નતે 
એ જીવન નવજવાન, ઉત્સાહી, શ્રદ્ધાછુ, સવ'રર્મેપ'ડ છાત્ર લેખે છવેલ એટ્લે 
એ વર્ણ'નસાં એ વિષયો પ્રતિની અતુરાગ સાયા પણ્‌ એટલી હોય તે કુદરતી 
છે. ડિશ્વોર દઇિએ ધણુ ખરું ગુલાબી દેખાચ છે, જએ શ્રી સ્તેહરફ્મિ, 
શ્રી ઉમાશ*કર આદિના સત્યાગ્રહ ચળવળો દરશિયાન જુદા જુદા ક્ષણિક 
ઉભરાઓનાં ગીતકાવ્યા વગેરે. જુઓ શ્રી કંતુ દેસાઈના દા“ડીફ્ચમાંના દશ્યોનું 
આલ્ખમ, આગલે ઝમાને નર્મદે પણ્‌ સુધારા આદ્નિા પદ નહોતાં ગાયાં ? 
મ્હારા જેવા તટસ્થ અને પાકટ ઉ*સરના નિરીક્ષકની દષ્ટિએ ગાંધીવાદ, 
ગાંધીઆશ્રસ, ગૉંધીપ્રદૃત્તિ આદિ આખી સૃષ્ટિ છેડ જૂઢી ખીના-એ પણુ 
હકીકત જ-એ આ ઢાલતું ખીજુ પાસુ. પરન્તુ સાચા વિવેચક્રે કલાકૃતિ 
અનતા સુધી સમભાવે અને કલાકારની દષ્ટિએ જોવી, અનુભવવી, મૂલવવી 
ઘટે. અગર ને કે, આવો સમભાવને। અધ્યારોષપ ભલભલા વિવેચક્તે ય તે 
હરહ”“સેશ સાધ્ય હોય જ નહીં-એ પણુ હકીકત છે : 


૯ ઝમાને। વધારે વધારે પ્રસિદ્ધિવા”છ થતો ત્નચ છે. ઘેરથી વદ્દાચ 
લેતો ચુ“બનવિધિ નિરાંતે એકા”તમાં થઈ ગયે! હોય, રેલવે સ્ટેશને 
ગાડી ઊપડતાં એક જણુ ડબ્બાની ખારીએ, ખીજુ' સ્ટેશનને ઓટલે એમ 
થુ”બન ફરીને થાચ છે, એને શું સુધારો ગણવે ? કેટલાંક કાન્ચ ત્રીન્ત 
કોઈ કાને પડતાં અર્ધ મૂલ્યના કે કોડીનાં થઈ જતાં લાગવાં નઈ એ તે 
પણુ (કર્તાને કે ધેમ પાત્રને હાથે «૪ » પ્રકટ થઈ જતાં તેવામાં આવે છે. 
અતે અતિ છૂટ માત્ર ચૅપીલી છે; નેતનેતામાં હેડ્ડેકાર્ણું લેવાતી થઈ 
ત્ય છે, સ્હને પ્રસ“ગ મળેલા ત્યાં સે સલાહ પણુ આપેલી, જે આ 
દુતિ અતિ સિનિગ્ધ, છેક 'માનગી રહસ્ય ભૂમિકાની હોઈ ગેપ્ય છે, પ્રકટ ડરવ્‌ 
જ તોય અસુક પ”ક્તિઓ તે! ફેરવી નાંખવી નઈ એ. 


આપણા અધતન સાહિત્યમાં'હવે તો ત્તણુ ચુ“બનોની પરખ મ“ડાઈ 
ગઈ છે. *હા, સોડાક્ષેચન, છારા, શરખત અતે પાણી, એમ ચુ”ખબનો ચ 


૧૭૪ નવીન કવિતા 


સાધારણુ થઈ ગયાં છે. ગુજરાતી સાહિત્યમાં એ ખધાની શરુઆત કયાંથી 
થઈ છે, નરણે! છો ? શ્રી તફાતાલાલના “વસ”તેાત્સવ ” થી, ચુ”બનની 
ઝડીએઓ વર્ષાવનાર લેખઝેોસાં રા, ભાઈશ્રી ચશાવ*ત પ”ડ્યા પણુ સ'”ભારવા 
ચાગ્ય, વળી એમણે સર્જિલી એક ચુ*બન ઝંડી તો છે નાટકના એક ટક્યમાં 
“બ્લો!” સ્થાને, એટલે એ ઝરીનો અભિનય થઈ પડદે પડતે હોય ત્યાં 
તાળીઓ અને “વન્સ સેો।૨? ના દખાણે પડદો બે કે વધારે વાર પડતો 
પડતે! પાછે ઊપડે અને પેક્ષકોને એટલી વધારે ઝડીઓ ત્તેવાને। ૯હાવે। મળે ! 


“ સમય, તૂ્‌' જ રચે છ બલાખલ, 
સુરૂચિ નિલ'જતા તણિ તૂ" કળઃ 
વિનય વર્તન ના કશુ ચે સ્થિર 
રુથિર ૨ તહિ' ના ડશું ચે ચિર ! 


૧.૦ “ગુજરાત એક સ”સ્કૃતિ વ્યક્તિ ” ના ખણગાં છુ'કી ગુજરાતીઓમાં 
નણે જુલાશ, ફ્િશિચારી ઓછાં હોય તેમ તેને વધારનારા લૅખકેોને આ ન્હાતું * 
અ*«૪ની ગીત એક જીટી તરેહના નમૂના લેખે ભેટ ધરું છું. બાખણુ, ખાખા, 
ખાબોા,, કે ખેખી શબ્દ ગુન્ટરાતી ભાષાના હતા ખરા? હવે બન્યા છે કે 
ખનવામાં છે? જ્' સમઝ? ડવિ ટ્રક્ષણી હોત તે! તે પોતાની ભાપાની રૂઢ 
ધરગથુ શખ્દ્દાવલિને જ વળગી રલો હોત, કેમકે દક્ષણીઓને પોતાની સ“સ્કૃતિ 
અને 'ખાસ કરીને પોતાની સાદાઈ માટે અલિસાન છે. એ પ્રમાણે અહીં ટેક્માં 
આખુને બદલે કીકો શબ્દ હોવે નઈ તો હતો. “છીકાની આને,” એ «૪ ટેક 
હોવા ત્તેઈતો હતે! "ર*તુ કવિ જેવા પટટકરણુ જવની પણ પોતાની સ”સ્કૃતિ 
સાટે અર્સિતા એટલી તે! સક્રિય કે તેણે રઢ ધરગથુ “છીક” શખ્દ ને 
હેકાગે વિદેશી વણુસ*કરી, નહીં ખેબીસાં ને નહીં ખાખાગાં એવા ખાળી 
શબ્દ થોન્ન્યો. એ માબાપ પાતાના બાળકને એ નામે બોલાવતાં પોતે એને 
ખ*ગાળીખાળુની ઉચ્ચતર પદવી મેળવી આપે છે એમ કઈક ધારતાં હશે ? 


૧૧ પોપટ જશ”પધચન પોતે બાળવયમાં « જાખાલિ આશ્રચમાં શી 
રીતે આવ્યો તે હષીકત જણાવતાં સિકારીઓના એક સોયા ટોળાએ એક 
આપખુ' વન ભેન્યુ”, એ ઉત્પાતતુ' વણુ'ન કરે છે, તે પણ વાસ્તવિક છે. કપલ્િદાસ 


સાથે સરખાવતાં બાણની ક્લાસાં અલ*કાર અને ઢઠારાસઠારાતુ* કેવળ 
સાહિત્યક ઉમેરણ પ્રમાણમાં ઘણુ” વધારે પડતું છે. તેની તળે વાસ્તવિડ 


ટિ'પપણેદ ૧૭૫ 


હફ્ઠીકતો દખાઈ ન્ય છે 'ખરી, તથાપિ જે છે તે સુરેખ જેઈ પય શકાય છે. 
પ“ચત”*ત્ર, હિતેપ્પદેશાદિમાં જુદ જુદાં પશુ, પ*ખી, ચકર, મત્સ્યાદિના 
જીવનને! ઈરેત સ્પર્શ આન્યા કરૈ છે ત્તેમાં ય વાસ્તવ પ્રમાણ સારુ છે, 
કાલિદાસના વિડ્સોવ*જશ્ીચના છેલ્લા અ”કમાં ઉવ શીષુત્રને સુનિ આશ્રગ- 
માંથી બહાર કાઢે છે-સવિનચ રીતે સકારણ, તથાપિ ખહાર કાઢે છે એં 
જ ખરા બોલ છે-એગે સ”*ગમનીચ મણિ ઉપાડી જનાર ગીધતે ડાળે બેઠેલો 
તીરથી વી“શ્ષ્રાો એ હિ”સાકાચ'ને લીધે. ડદલિદ્ટાસ એ ગીધનતા ઊડણુનુ” જે 
અછડતુ* વણુન અત્યત સુન્દર રીતે ડરે છે, તેવું શિકારીનીો આંખ હોય 
ત્તેવા કવિથી « થાચ. ( કવિતા સિક્ષણ. પૃ. ૨૧ થી ૩૧ પણુ જીવે।.» 


2-૧૫૧૧ 


૧૨ હાલ આપણી ભાપામાં ભાર્ગવ ખઉણુનો અર્થ ભગશક્ષેત્ર એટલે કે 
ભરૂચ નિવાસી, નર્સ દા ઉત્તર તીરે “વાસ્તવ્ય ” વાળા થ્રાહ્યણુ એટલા જ 
છે, ભર્ચ--બડ્અચ--ભગુકચ્છ. જેસાં ભૃગુક્મગર ; આ ભગુ રાખ્દને ગ્ઉષિની 
સાથે કશે જ સ"*ખ”ધ નથી. ઊદ્ઠુ ભડૉગ, ક્રિ*ગી, ઇ“ગ્ેજી 13100013 
ભડ્અશ્વ ઉપરથી ઊતરી આવ્યુ છે. 


શ્રી દૈવદત્ત જાણ્ડારકર જેવા પૃરાવિદ એ રાવળને તેના ગુરુએ દ્વિજ 
ખતાવેલો! એત્ું અતુમાન આગળ ડરે છે તે સર્વમાન્ય થવા નેવ છે ખુ 
પરતુ શ્રી લાર્ડારકર આગળ વધી હાલના ગુજરાતમાં જૈ નાગર. બ્રાહ્મણે 
અને ષરલ્યક્ષત્રિઓ છે, તે અને એ સેવાડી રાજ્કૂલ તથા રાજન્યો તમાસ 
એકજ જ્ઞાતિ, એવાં અનુમાનો પણુ સ્થાષવા સથે છે, તે સ્હમે જુદી ખાખતને 
ઘટતા વિશેપ પુરાવાને અભાવે દૃરાફૂઇ લાગે છે. સામી બાજુએ શ્રી સપ્તરા”કર 
સ્હેતા જેવા નાગર પંડિતો] ઝુજરાતના નાગર ખ્રહ્યણોની ઉત્પત્તિ વિષે 
જે મ'તવ્યાને એતિહાસિક ગણાવા મચે છે તે ચ સ્હને નથી બેસતાં. 
“કહા” ને સ્થળસૂથક તેમ “તાગર” તે ચ જ્ઞાતિ નામનો! સ્થલસૂચક 
અશ ગણુ છુ”; એથી આગળ એડ ડગલું ભરવાને પણુ પરતો! પુરાવે હોય 
એમ સ્‍્હને નથી લાગતુ'- એ મૂલ “નગર?” તે આર્યાવર્તના મધ્ય દેશનુ” 


કોઈક “ તગર, ” 


' # ફાલિદ્ટાસનાં લખાણમાં તે! વ“ક્ષુ નદી હિમાલય, કારમીર અને દક્ષિણ 
હિંદના પણુ કેટલાંક વર્ણને! તે સથાનોથી સુપરિચિત કવિદષ્ટિ જ ડરી ચટ 


૧૭૮ નતવીન કવિતા 


મુકાબલે. અનિયસિત કે મનસ નથી લાગતી ? બીજી' જીવે!ઃ ઝીલબ*રકી 
ઇદની રચના જ એવી છે કે તેસાં દરેક ષજક્તને અ*તે વિરાચગ આવશ્યક 
ખને છે. અને આ લક્ઃણુને આમ, દટ્રાખલાએથી અલગ રા'ખીને (ઈન ધિ 
એબસ્ટ્રેકટ 10 દાલ 05૬૯૨૦૫) નતેતાં, તેને એક બ“%્રન ગણુવાનુ' આપણને 
સન થાય ખરુ. પર*તુ આવા (િન્યી દાખલા દ્વારા એ લક્ષણને વિચારતાં, 
તે «૮ આખા સ“દટર્ભને ઉચિત વાંકવળા*કવાળે। પ્રવાહી લય સાધી આપતું 
એક ઉત્તમ સાધન નેકુ' નથી લાગતુ ? 


જપ નવીન કવિતાસાં વિષય વૈવિધ્ય વધ્યૃ' છે, શાને વશ્યૃ' છે, શી રીતે 
વશ્યૃ' છે, વગેરૈ ચર્ચા માટે જુવો! ભાઈશ્રી રામનારાયણુ 'પાઠક-:““અર્જાચીન 
કાવ્ય સાહિત્યના વડેણેપ.?' રૌલી, કલા, વાતાવરણ, પશ્રાદ્ભૂ અને 
અગ્રભૂ, ભાવામિં, રસ, રસમશિશ્રણુ, વગેરેના અસ”ખ્ય ફેરફારે વિષય 
(પ્રથમ દૃષ્ટિને એ ને એ ગણાય, તથાપિ તે ) ઉપર અનેકાનેક ભિત્વાતિભ્િન્વ 
કાવ્યો! તેો। રચાય, એવી એવી કઈક વિરોપ ચર્ચા અહીં કરવા ધારેલું, તે જગા- 
ત*ગીએ માંડી વાછુ' છું. એ પ્રમાણે બીન્ન ન ફ્ટકે છોડી દીધેલા વિપચામાં 
સોનેટ ન્તતિતા પણુ છે. છસો! ઉપર સૌનેટોા લ ખાઈ ગયાં છે ; એટલાં તે મે” 
નેયાં પણુ છે. તેમાંથી ૪૦-૫૦ સારાં સોનેટ સ્હને મળતાં નથી. સારાં 
સૌનેટોનુ' શાતક સ“ગ્રહવાને હછી આપણે બે ત્રણુ દાયકા થોાભશુ' પડરે એમ 
લાગે છે ; અને સૌનેટ બ“*ધ સાટે સ્શ્રૂલ નિયમે। કયા, અઃ વિષે સૌને ભલામણ 
કરી શકિથે એવા નેયસે! તે તે પછી તારવી શકાય, એ સ્હારું વલણુ છે. 
નેયાયિકોની જેમ મૂલ સિદ્ધા“તોમાંથી અતુમાન પર”પરાએ નિયમો 
ઉપન્તવવાની રીતિ કરતાં વૈજ્ઞાનિકોની સફળ અને વિજયી પ્રયોગો ઉપરથી 
તેમાં શા શા નિયમે। પળાયા છે તે તારવવાની રીતિને વધારે કાય'સાધક 
માતું છું. સોનેટ વિષે ચ્ચક ઝીણી વિગત નોંધી લઉં. પ”ક્તિ ૬૩-૧૪ સ્થાને 
અનુષ્ટુપ એવી રચના પ્રથમ કોણે ડરી એ સવાલ ડ'ઈ સહત્ત્વતતેો નથી; 
પર*તુ તે હઠાવાયો! છે, તા--જુવો “ગજે*દ્ર સોપક્તિકેઈ?” પ. ૬૧૫: 
“અધૂરુ',/' એટ્લે આ ન્તતને! પ્રથમ પ્રચાગ કરનાર, આપણુને નિખ'“ધ 
(અર્થાતુસારી લયને! » મિશ્રોપન્નતિ પ્રથમ પ્હેલે સિજ્ઠ કરી આપનારા જ 
કવિ--ગજઝેન્દ્ર ખૂચ-જણાય છે. અને કુદરતને કાવ્ય વિપચ ખનાવતાં પણુ 
તે પ્રતિ નવીનોાને! દછિભેદ અ વિષયને ભાઈ શ્રી શપ્મનારાયાગે ક'ઈક છેગ્યો છે 


દિ'્પણેદ ૧૭૯ 


ત્યાંધી તેને આગળ ચર્ચવાની «7૩ર જણાય છે. પર*તુ અત્ર તો! એતે રારે 

પણુ જગા નથી, લિરિડ *તિ ૯૫૨ એક «૮ વ્યાખ્યાન વોજેલુ', તે વોજતાને 

વળગી તો રહ્યા છું પણ જવાને આ ન્યાબ્યાન કેટલુ” તો લા”બુ થઈ ગયુ” છે. 

(૬૯૪૨) થી ખખળરદ!રનાં ડકકર વ્યાખ્યાનો પ્રકટ ચઈ ગયા જે; એ 

વ્યાખ્યાનો એટલાં તો! નબળાં કે કે તેમાં એમણે મુક્ત ઈ”, સોનેટ આદિની 

કરેલી ચર્થાને અહીં 1 કશી «ગા આપવાતી «ર્‌ર નથી. નવીત વિવેચકાને 
સારે સિકાર ચળીગ થા છે. 


દ 


૧૬ રાજદાટ સાહેત્ય પરિપદે ચોડ'ક ફ“ડ ભેચુ' કરી “ભ”ડેળ 
ડશિટિ? શરુ કરી.(૧૯૦૯) પછી ખલાશ”કરના પુત્રો સાથે એમનાં કાવ્યોને 
સ“ગ્રહ પ્રગટ કરવાના ઇેતુથી મ' ઘોડો પત્રવ્યવહાર કરેલે। તેનું તે વખતે કક)” 
પરિણામ આવેલુ" નહીં. અ સ*ગ્રહ છેક હમણાં થવા પાસ્થા છે ; અને 
અમદાવાદ સાહિત્યસભાએ પ્રકટ કર્યા છે (૬૯૪૩) એ ત્તણીને આન”દ ચાય છે. 
એતા સ”ખજધમાં તરદાર”કર જ્હેતા ન્યારે ત્યારે મળતા ત્યારે ત્યારે 
આ સ'ગહ ઉપરા'“ત બીછ બે બાબતો વિષે દાબીને કહ્યા ડરતો. 
(1) ખાત્ાશ*કર વિધે પ્રહટ થઈ શકે એવી હકીકતે પ્રકટ કરવાની જવાખબ- 
દારી એમને માથે હતી. એ સાહિત્ય ત્રણ દ;#મણે અદા કરવાનું છતું. 
ખપ્તલાશ”કરની જવન પ્રકૃતિ આદિને લગતુ' આ ધર્શિછ અને સાથાબોાલા 
સાક્ષરતુ' વ્યાખ્યાન &'ઈક અ“ મ્હારા એ કરી કરીને ડરેલા દખાણુને 
આભારી હોય. (૨) સૌન્દચ" લહરી વિષે છેં એમને કલા ડરતો કે એના 
પાઢનુ' સ“શે।!ધન થવું જેઈએ, અને મલ સૂડ્તો, સ્તોત્રો આદિને આધારે 
વિઠ્દાનને હાથે એના ઉપર વિવરણુ લખાય તે સાથે એ પ્રગટ થાય તે! એનુ” 
મૂલ્ય ઘણું વધે, અમને પક્ષાઘાત થયે તે પ્હેલાં અમણે આ કાચ પણુ 
ઉકેલ્યું છે એમ મ્હને કહેવામાં આવ્યું હતું; તે સાચુ' ઠરો એવી આશા 
રાખુ" છું. મે' “ આપણી કવિતા સસૃદ્દિ” નતી 1લી આવત્તિસાં સૃચવેછું 
તેમ આ ડવિની પ્રકૃતિ ₹ એવી કૅ એમની તમામ કૃતિએ જળવાય અતે 
સ“ગ્રહાચ એ કાચ લગભગ અશકડ્થ. ટૌપસ્સનની કૃતિઓની કાળછ 
ચિસિસ સેનેલે રાખી; રેલીની કૃતિઓની સિસ્િસ રેલીએ રાખી.... 


૧૭ હિ*દ €૫૨ કેટકેટલા સિતમ ગુર્જર્યા, એના હન્તરો વષ લાબા 
ઇતિહાસપટમાં એની જન્મોતરીનાં પીપ જેવાં ન્તડાં ભૂ”ગળામાં-કેટકેટલીઃ 
ક 


૧૮૦ નવીન ડવિતા 


ઘાતે। નેંપ્રાઈ, કેટલા સહાપ્રલયે1, "રિવર્તોય, કેવી કેવી કા“તિએ। વીતી ગઈ છે, 
તેને! જ હજ તો પરે! પત્તો મળતો નથી. એક થરને ઉન્મૂલતુ', દાબતુ*, દાઠી 
દેતુ, પોતે પાછું પછીના થર તળે ૬ખાતુ', દયાતુ', નામોનિશાન એઇ 
નાખતુઝ--એમ થર પર થર, થર પર થર ચઢડચે «૮ ગયાં છે. અકખર, 
અખુલકનલ કફિરિશ્તા આદિ નિષ્ણાતોએ હિટનના ભૂતકાળનું સમગ્ર દર્શન 
મેળવવા પ્રયત્ન ડરૅલે।. અલ્બેરની અને આરખ નિષ્ણાતોએ પોતાના સમય 
પ્હેલાંતા ભૂતકાળનું સમગ્ર દૃર્રાત સેળવવા પ્રયત્ન કરેલે।. શ્રી હપ' અને 
હુ એન સે”ગના સમચના નિષ્ણાતોએ પોતાના પ્હેલાના હિ”દનું સમત્ર 
દરાન મેળવવાને પ્રયત્ન કરેલો. ગ્ુસ્ત સમયના વિદ્દાનાએ પ્રચત્ન ડરેલે. 
પત”જલ્િ અને સુષ્યમિત્ર તથા અગ્તિમિત્રના સમયના વિદ્દાનોએ પ્રયત્ન 
કરેલો, વસુદેવ, હિણ્ડી, પઉમ ચરિય આદિના કર્તા જેન મહાસગમર્થ 
વિદ્દાનોએ પ્રયત્ન કરેલો. મહાભારતમાં હિ”ટના ભૂતકાળ વિષેના એક નહી” સેં 
ત્રણ જુદ્યાં જુદાં દશન જુદે જુદે સ્થળે સુકયાં છે. તે ત્રણમાં કેટલા તે વિરોધે, 
અસ*ગતિઓ આદિ છે, શાને વારુ, એ પણ હજ કોઈને સુઝતું નથી. વારુ, 
ગણી ન્તેતાં આ થયાં આઠ થર અને ઝે સર્વની ચ પાછળ અથવા તળે હજ 
તો ઓછામાં ઓછાં બીત્ત' ચાર એક એકથી જનાં થર રહ્યાં છે. 


(૬) ઈ. પ. પાંચમા સેકાનુ'--ખણુદ્દ અને સહાવીરના કાળનુ'--થર $ 


૨) વેદ સ”હેતાએ અને ખ્રાહાણેુ। નામે ન્નતણીતા ગ્ર“શાના સમચતુ'-- 
ક્હે। કે ચપ્જ્ષેવલ્કયના સસચનુ'--થર. 


(૩) સ્ઈગ્વેદના જૂનામાં જૂનાં સૂક્તે--જેના અર્થ પણુ હછ ખરાખર 
બેસતા નથી--તે સમયતું થર. 


(૪) સેપ્હન ને દેર, હરપ્પા વગેરે સ્થાનો ખોટી, તેમાંથી મેળવાતા 
અવશેષો માંથી જૂનામાં જૂનાના સમયનુ' થર. જૂનામાં જૂના કગ્વેદ મ“ત્રોના 
અથ હજી બેસતા નથી, તો આ અવશેષોમાં જે લિષિ જોવામાં આવે છે, 
તે « હજ તે! કોઈને બેસતી નથી. ગઅરોડના ન્તણીતા લેખોની લિષિશ્એા 
પણુ છેક અર્વાચીન કાલમાં--શ્વિન્સેપષ, ભગવાનલાલ આદિ વિદ્દાનોએ જ 
બેસાડી, “એ સ્થિતિ છે. 
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યુનાઇટેડ સ્ટેટસ જેવા છેક “નવા ” દેરાની હાલની પ્રસ્‍્તના ઇતિહાસતું 
સમગ્ર દશન ઠરી તેમાં સળ*ગ સસુત્કા“તિ અને પ્રગતિ નેવી તે એક બાબત 
છે, હિ”દતા જેલુ' અતિફાચ મહાનિખિડ, અસ્લુસલ મહારણય એ, નોઈખી જ 
વસ્તુ છે. રુ ર 


પૅલેસ્ટાઈન, પ્રાચીન ચીસ, પ્રાચીન સિસ્ર કેવી અતિ ન્હાની 
ભૂમિના મુકાખલે સારી પેઠે ટકા પ્રાચીન કાલ ષણુ શેોણ!ધખોાળ અને 
અવરેષેોા ઉપરથી ઉકેલતાં ઉકેલતાં યુરોપ અમેરિકાના નિષ્ણાત સાધન- 
સમૃદ્ધ વિદ્વાનોના કેટકેટલા દાયકા ગયા, તે જ જરા છુવે!* 


આપણે ત્યાં અત્યારે હછ તો ષ્િટિરા, સરાઠા, સીખ, સુગલ સમચનતો 
ઇતિહાસ ટીક ઠીક ઉકેલાય એટ્લાં સાધને। વિદ્દાનાને સુલભ થયાં ડહૈવાય, 
ને જે દશેક ભાષામાં વ્હેવ્ચાઈ ગયેલાં છે; અને તેમનો અભ્યાસ તટસ્થ 
શાજય સત્યૅક્લક્ષી ટૃછ્ટિએ રાઝુ થઈ ચુક્યો! છે એસ ધણુ દાવે! કરી શકાય. 
સુગલ પ્હેલાંના સુર્લિસ ઇતિહાસનૅ લગતાં એક ખે ન નવાં સૂચન માટે 
જુવો “ઇતિહાસ દિગ્દર્શ્ન-? અકબર અને તેના સમયના હિ”દ વિષૅ 
જે વિશ્વસનીય સાધને છે તેમતા સમન્વયે સ્હને જે દક્્ય દેખાય છે, તે 
બેચાર મૂલભૂત અ*શેમાં આજસુધીના સમર્થ વિદ્રાનોએ સ્વીકારેલા 
દૃ્રતથી જુદુ' પડે છે. અહીં આટલુ છેક અપૃરતુ” દિગ્ટર્થાન જ ખસ. 


૧૮ ઝાલાવાડી શ્રીમાળી સામવેદી દલપતરામ હાલ્ા--આપણા સૌનાં 
ચાળાવર્ષોનાં ડવીશ્ષર ૭. દ. ડા.--મે!ટે ભાગે શજભાધાની ડવિતા અને એ 
સધ્યકાલીન ઠવિતાભાવનાના ચેલા હતા; સુખ્ય ફેર એટલે કે એ કવિતા- 
રારિમાં નાયિકાભેદ, નખરિખ વર્ણન, શૃ“ગાર આદિ જે રપનાં છે, તેનાથી 
આ “જપ્યૂરિટન” જવ, નીતિ અતે વિશદ્ધિની પોતાની અતિ સુગાળવી 
ભાવનાને નેરે વિસુખ થઈ ગચેલ. એ આગલી પ્રણાલિડાના પરિપક્વ શિષ્ય 
લૅખે હલષતરામનાં દર્શન ઇચ્છે, તે વાચકે “ત્રબીન સદગર ”નુ' દલષત- 
રાયતુ' સ”*શોાધન અને અશ*તે એમ ખુટતી લહરોની દલપષતરામની 
સચના તેવાં, ભેઇળાનાથ, ડિન્લોડ કાખ્સં આદિના સમાગમે નવા વિચાર- 
પ્રવાહનો પરિચય થતાં, અને તેને અવુકૂલ રહેવામાં કેવડો રવાર્થ ણુ સધાય . 
તેની ધડ એ મગજમાં બેસી જતાં, દલપતરામે પાતાના કવિતા વિષયે! _ 


ક ૪ 


રટ 
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ક “ સુપ્રેલદ ” (િોષ્ટો સસુશિત ગણે અે:વા રાખ્યા, ભાષા, ઝડઝમક, 
છ“, વિચારવણાટનું પાતછુ* પે!ત, વગેરે. ત્રન્ટડવિતા પ્રણાલીના જ ચ્રાછુ 
રાખ્યાં. ફ્લિસૂટ્રી કે પયેપણુની ઊડી ગહન વિચારપ્રવત્તિમાં એ વ્યુત્પત્ન 
મુટલ નહીં, સમાજની સ“”ફર્લતા પાનસશાસ્્રી ( સાઈકેોલોજિક્લ ઝે ખહુ 
ત*તુતા, કે એતિહાસિક કાયકારણનિરીક્ષામાં દલપતરાસતુ' ગજુ જ નણી', 
એટ્લે ગને સર્જકની ફતિઓ વ્યવહારુ ખની અને ઉપરછલ્લી ( સુપર્ફીરિચલ ) 
રહી. તથાપિ ૬. ના કૃતિસમૂહમાં વિશદતા છે, પ્રસન્નતા છે, ચાટ છે, ખળ 
'પણુ નેવાસાં આવે છે. એ ફતિએ માં પ્રેથમ દષ્ટિપાતે દીસી આવતી સરલતા, 
મીઠાશ, પ્રવાહિતા, એવા એવા ગણે! પ૨ જે પ્રશ*સક અતિ ભાર દે છે, તે 
સ્તુતિના પોતાના ઈટ ક્ત્તવ્યમાં જરા મટ ગણાવાને પાત્ર છે. આ ડવિ 
સાટે પૃરતા સમભાવ સાથે ન્યાય સાર્‌ જુવા ભાઈશ્રી રા. વિ. પાઠડ-- 
“ખહેતેઇ” અને ભાઇશ્રી સુ“દરમની સમાલેગચના. કવિતા તો! આ, એમ 
નર્સદના સિત્ત*ત્રસાં (તેના આલ્લાકાર વિષેની નહી” તેના આત્માં વિષેની) 
અસુક કી હતી, એ ભાવનાને તો નથી અ*ખાતું એ પ્રમાણે "માતરી જ 
જતાં છે,ણે કવિતાને જતી કરી. દલપતરામનું માનસ અત્ય*ત ભિન્ન, 
વ્યવહારુ. કવિતાને ચ તે દલપતરામે નિયમિત ઉધ્યોગ ને રારી 
પ્રતિષ્ઠા મેળવી આપનારે--વિષય ગણેલો, અસ્રુક અસુક જૂના નમૂના 
મસચાણેના ધાટ ધક્યા કરવાસાં એ સ*ધાડાતુ' ચકર આખર લગી ક્રતૂ' જ 
રલુ*. વળી તમદ સહેલાણી સુરતી નાગર; દલપતરામ ખાહાણુ ભિક્ષુક, 
એના ખચપણુ, કેરો।રવચસમાં ગુજરાતે એવો ઝસાનેો હજી ચાલતો હતે, કે 
ભિક્ષુક ખાહાણુનોા જનોઈ દીધેલ છોકરો મોદકના સિષાત્ર ઉપર ચાર જઈ 
“સદૃ'ખુણુદ” મળે તેની ખાતર પાંચસાત ગાઉ સાલી 'ણુ નાંખે !--ધૂળે, 
કાદવે તેડા બગડે નહીં* સાટે તેને લાક્ડીઅ ભેરવી ઊ”ચા રાખીને સ્તો !' 
વળી સુરતની પડતી ખાખાવીખી દશાસાં નર્મદ જન્સેલો ; તેને 
દેશદાઝની ઊર્મિ કુદરતી, સરવાણી કુવાચાં આવે તેમ છુંટેલી ; દૃલેપલરાસે 
તે મોાટ્પણે શિષ્ટ સુધરેલ “અસલદપ્ર” વર્ગ" ચેન ગચ્છન્તિ 
સગપન્થા: એસ શીખી લીધેલી. ઝેડુ' માણસતુ' અ*તર, તેવી તેની 
ક્લાસૃષ્ટિ, એ સૂત્ર જેટલે દરતન્ઝે માર્ગદર્શક છે, તેટલે દરકે નમદ 
દૃલષતની કવિતાની સરખાશણીગાં એ આપણી અર્વાચીન સાહિયની 
ત્રાતઃસ્મરણીય ન્નેડીની મકૃતિ, ફછેર, પરિસ્થિતિ આદિના મૂલ્ષગત ભેદો પણુ 
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શ્યાનમાં રાખવાના છે. ગાથ આટઆટલે વર્ષે હછ પણ એડના પક્ષકાર 
ખની બીજને ખને તેટલો ઉતારી પાડવા, પક્ષકાર બનવુ તેને છાપરે 
ચડાવવો કે ન્યોગચારીઓ માં સ્થાપવા, વગરે સુભ ક્રિ ધક ક 
વિકાનોને જ સ્રુબારક હો : અગર તો અમનાં સ“તાનોને ! 


૧૯ 'ઝુસમસાળા? આદિ ત. ભે. દિ. તા સ*ત્રહેમાંની કૃતિત્યાને 
કરી ગેકવાર જેઈ વળો. ભમાં અર્થા“તરન્યાસો, ઘણાય સુભાષિતો હોવાને 
દ્રાવા ડરી શકે એવી કૃતિઝા અતે છૂટક કરીએ સ”ખ્યાબ”'ધ તરી આવરો. 
પણ આશમાં ડે શ્રેષ્ઠ હોય 'તેને જ મૃક્તક કાવ્ય કે કી હારમાં પૃષ્ી 
શકાય, શ્રેષ્ઠ વા અનુપમ એટલે ( 3 ) ચિતાક્ષર, એક શખ્દ પણ્‌ વધારે કે 

ઈરીત્તે અનૃચિત હોવો ના નેઈમ; (૨ ના વક્તન્ય સાથે પૃરેપૃશા 
ધેળપાં અતઈએડ; (૩) શબ્દેશબ્દતું સ્થાન મોતીમાલામાં દરેક દાણાને. 
અવાય છે તેમ કડક ચુ'ગીએ કેળવાયલી સુરુચિએ ડરાવાયકુ જેઈ એ. 
આવું ઉચ્ચ નિશાન તાકે છે જ વિરલા ; પોતાની રક્તિઓમાં સકારણુ શ્રદ્ધા 
બઅ“ધાઈ હોય એવાજ ; અને આ દછિએ સ. ભે।. દિ. માટે મ્હને તો માન છે. 
ઊલ” નિશાન તાક તેમાંથી શ્રણા લણા ન પણ ફાવે; ખધી વેળા વિજ્ય ગળે 
એવા તેણ કોઈક જ, આ ધોર ય સ્હને લાથે છે એએ ની રક્તિઓને શે(ભે 
કવા પ્રથારો! ન. ભે. દિ, જા કર્યા કરેલા કે, ને કે તેમાં એમને 
“શદ? ડો વિજ્ય કોઈકસાં « મળ્યા છે. ઝમાને ઝમાને પોતાની 
કૃતિચ્યાની ગુણવત્તા કરતાં વધારે વણણાઈ નય એવા દાખલા બન્યા કરે છે; 
ખરતી કદર ના થઈ જોય એવા બણુ અને છે. ત્યારે પછીનો ઝગાતે। પ્હેલી 
તતતનાને ફતારી પાડવામાં, બીજ «તતનાગે વખાણવા, પાછે અતિ ઉપર 
«નય છરા ખણ ળને, ખલ્કે એર ખન્યા જ કરઈું તેવામાં આવે છે એમ 
કહેવામાં ઝાઝી અતિશચાક્તિ નથી. આવા દાખલાઓમચાં તેગને તેમનું યોગ્ય 
સ્થાન અપાવવાનું કાર્ય બન્ને ખાજીુના વિરોધ વચ્ચ કરડું પડે છે એ તેની 
કઠણાઈ છ. ખિન”ગત સમભાવ કેળવી કિક આને વિવેચકો અહમ- 
હગિકાવાળા, અન્યાન્ય અક્ષહિષ્યુ, પ્રકૃતિએ જ માની, અદદેખા વગેરે તો 
હોય; એવા ના હાય તેતી નવાઈ, કમકે જેમ ક્વિત્વશકિત તેસ આ 
ગણિયાળાં લક્ષણ બજે આરામ ફદરે દીધેલી પટુકરણુતાના અનિવા્ગ' 
પૃદિણાએ, અતે એ દછિક્; આવા આવા દાખલામાં ખાસ ઉદારતા કળવી, 
શક, તે# સાચે સગતેોલ વિવેચક. # 


રી ડી 


૧૮૪ નવીત ડવિતદ 


૨૦ સોરખી ગાળેલાં વર્ષો દરમિયાન મેળવેલા એ સ”સ્ડારો તાન્ત હતા 
ત્યારે કેટલા પ્રખળ હતા તે આપણે “ 'ખરી સહેપ્ખ્ખત ફે મ ગુલખાસનું' 
ફૂલ” એ ડપન્તે (ખે સિત્રો જડે મળીને ) મેટ્રિક પાસ થયા તે અરસામાંજ 
લખેલી ભાય્ચારણી આખ્યાચિકામાં તેમ કવિતા રચનાના જાડ “ભ વખતની 
એમની કવિતામાં તેઈ શડિયે છિયે. એ સ”સ્ડારો દખાયા સ “સ્કૃત, ઇ”શ્રેજ 
અને યુરોપીય સાહિત્યના અતે કાવ્યશાસ્રના અભ્યાસથી ; તેમ કાન્તમાં 
ક્િલસૂક્ીના અભ્યાસે ખીલેલી પર્ચેગષણાથી, “ ચકવદક સિથુન ” માંનો 
ધ્વનિ કવિતાને સુ”દર રીતે વ્યક્ત કરવાને એમણે “ ચક્વાડ” ત્તેડી 
વિધેના ડવિ સ“કેતને વિષય લેખે પસ”“દ કર્યો: તેમાં ચ એ સ”સ્કારોનતું ખળ 
ત્તેઈ રાકાય છે. 


શ”કરલાલ સાહેશ્વર પોતે ખછુંશ્રુત વિક્દાન હતા ખરા પણુ એમણે જે 
સ*સ્કૃત ( અને તેના અતુવાદટ રપે ઝુજરાતી ) કૃતિઓ રચી છે*તેમાં સર્ગ- 
શક્તિ કે રચનાશક્તિ, સાધારણુ જ છે. સર ગ્રભાશ*કર પટ્ટણી, હરિલાલ 
ઝીણા આદિ એક આખા દાયકાના સોરખીમાં ઉછરેલ કિશેારોમાં એ 
સ*સ્કારો વત્તાઓછા પ્રમાણમાં હતા. ઝ*ડુભટ્ટના ભત્રીન્ત ત્ર્ચય”ખક્લાલ 
સણિ્‌શ*કડર વેછે આખા જન્મારો ડવિતો લખ લખે કરેલાં, સે સેકડો લખી 
ગચા છે, તૅમાંથી સાત્ર વાનગી સે' ડાન્તસદલપ્માં આપી છેઃ એ એમનીઃ 
નોય્છુટ્ટો હછ હોય તો તેમાંથી “ ફેશવ કૃત્તિ ” ના જેવી નને કૅ ન્હાની 
“ સ્ય*બડ કૃત્તિ ”-એટલે એમનાં કવિતે માંથી ન્તળવી રાખવા જેવાંનો 
સ*ગ્રહ કોઈ પ્રકટ કરવાની તસ્દી લે તો સારું. રા. ભાઈ લપ્ભશ”કરે પોતાના 
મોટાભાઈની કવિતાઓને। સ“ગ્રહ પ્રકટ કર્યો છે તેથી આ “ત્્ય“અડ કૃતિ ” 
નખળો પડે એસ નથી ધારતો પર*તુ એ કવિતે! ત્તેચાને ચ વર્ષા થયાં છે- 
કાન્તસપ્લાના પ્રકારનને થઈ ગયાં છે ત્તેટલાં. એટલે સ“ગ્રહ સાટે પસ“દ્ટગી 
કરવાની હામ ભીડે તેણે માત્ર સહારા મતને વળગછજુ” નહીં. એ સ“ગ્રહ કરવા 
જેવો! ષાતાને સ્વત*ત્રપણે જણાચ તે જ કરવે।. 


૨૨ તો “સુલેપ્ચનદ લે।ઈચનદપ્ત” ને આ. ક. સમૃદ્ધિ ૧લી આ. માં 
કેમ લીધુ એ સવાલને! જવાખ દેવાતે છું બ“ધાયલોા નથી. ગમે તે કારે 
તેમાં લેવાયું”. ઓછુ આવત્તિસાંથી એને કમી કરવા માટે મ્હારે મ્હારો ખચાવ 
કરવે। પડે, એ પણુ હું સ્વીકારતો! નથી, વળા શ્રી બેટાઈએ એ કૃતિ પોતાના 


ટિપષ્પણેદ ૧૮૫ 


ખ્હેલા સ“ઝહમાં મૂકી ત્યારે તે વિષે એ ચોપડીમાં ન. ભેો।. દિ. એ સ્હારી 
યદૂવા તદ્‌વા ટીકા કરેથી છે.--ન. ભે!. દિ. જે તે ષ્હેલાં ભાઈ્રી શ્ર“ઝ્વદન 
મ્ડૅતાની “ક કૃતિ વિષે લ'ખખતાં પણુ મે* છએ કૃતિના ડ'ઈક દોષ દર્શાવ્યા હતા 
તે વિષે, અને અપ્રસ્તુત ખજુ” પણુ ચીતરેલું, એવાં એવાં ન. ભે।. દિ. ના બીન્ન 
બ'ધુના સ”બ“ધી પણુ વર્તનને છું માત્ર એમની પ્રકૃતિની એક લ્ુ્ર વલણ 
ગણીને અ સવ ત્યારથી આજ લગી સે જદ” જક કરેછું છે, ઝેટલી જ તોષ 
ત. બો દિ. અને સહારા વચ્ચેના આખા પ્રકરણ માટે પૂરતી છે. મૂળ 
વિષયને પાછે હાથ ધરતાં, આ. ક. સસૃદ્ધિની ૬લી આવૃત્તિ માટેની 
રૃતિઓાની પસ”*દગી ઉત્તમતાની કસોટીએ જ કરેલી ન્હોતી. પ્રસ“ગકાવ્ય 
જંતિતા પૃરતા નમતા તેઈક એ એક કારણ, તે સમય લગી વાચકોને એ 
જવિ પ્રતિ વધુ પડતે! મોહ તે એડ કારણુ, નવા જ કવિખ”ધુને ખને તેટલી 
મુ“ખ્યામાં .આગળ આણુવા જે એક કારણ, વગેરે કારણોની આખી યાદી 
શાને ફરું ભલા ? વળી સ્હારી પોતાની વિચારપ્રવત્તિ મ્હારી કસોટી સહારા 
સ સવે” પ્રાગતિક છે. સ્હારી કૃતિઓમાં ય હું પાઠફેર કર્યા 

છુ' એ ન્તણીતું છે. એ પ્રમાણે સ્હને ઉચિત લાગતાં કારણે સહારા ગઈ કાલ 
સપના મત આજે ફેરવવાની ફટ ખબીન્તઓને છે તેવી મ્હને મુ છે 2 ને. 
ખીન્ત જે ફફટને લાભ લેતા હશે તેટલે તે! છું દું લીધા જ કરુ” છુ'.' પ્રામાણિક 
અને નિખાલસ ચિ*તક ખીજ રીતે વર્તી પણુ શકે નહીં. સહારા પાતાના 
ભૂતકાળને સદ્દાકાળ વરા રહેવાની ઝુલામી છું શાને સ્વીકારું વારુ ! 


૨૨ હિ”ટી ડવિઓસાંના કેટલાકગડઝસક સાથેની ડવિત્વસય ડવિતામાં રૂઢ, 
કે કવિત્વાભાસી પદ્દાવલિ ગાતલહરોની સાથે પ્રથોજવાસાં સૈકાઓથી નિષ્ણાત 
છે. હિ*દ્ટી કવિઓ એ રાબ્દોને સોડવા સચડવા સ્હલાવવાસાં જે અતિ છટો 
લીધેલી છે તેના પણુ આ નડિયાઓતે પૂરો લાભ સળે છે. પવન-પૌોન 
તરુણુતા-તા રુણ્ય-તરૃણાઈ; અસરશાઈ-(૬) આચ્રરાજ (૨) અમરતા ; ભૌનઃ- 
(૧) ભવન, (૨) ભાન, (૩) ભાવતા: એવા એવા અતિ ફૂટતા પ્રચોગે 
હીનભાગ્ય હિ”'ટ્રીસાં ૪ કવિજને। ડરી ડરીને પાછા પોતે કેવા સિદ્ધહસ્ત છે 
એસ સક્લાય છે. હિ*દી ભાધા સાહિત્યતુ” ડાન્યઅ*ગ નખળુ'જ રહી ગયુ છે 
તેમાં સ“ગીતની આવી રિરત્તેરીને લઈને. વચે સ“ગીત સેઠી ખ્હેન હશે પણુ 
મોઢી ખ્હેનને કવિતા-કલા ઝો ન્હાની બ્ડેનને આમ ગુલામડી બનાવવાને , 


૧૮૬ નવીન ડવિતપ 


અધિકાર જે ભાધા અને જે પ્રત્તસાં «નમી નચ ત્યાં ઝમાને ઝમાને તરુણ 
ક્વિયશેવા“છઆ પડેલે ચીલે ચાલ્યા ડરે અને ડવિતાડ્લાની આવી 
ગુલામીના યુગ લ”ખાયા કરે તેમાં કશી નવાઈ નથી. એ સ”સ્કૃતિમાં ડવિતા- 
ક્લા સ*ગીતક્લાની ગુલામ છે તે ઝમાને ઝમાને પાક્તી પ્રતિભા સૈકાઓથી 
પડી ગયેલ રૂહિની ગુલામ ખન્યા કરે છે. વારુ ; થોડા દાચડા ઉપર શહેરના 
એક ખવાસ સન્‍ન્જનત ગેદવિ”ટ ગલાભાઈ સત્તર અઢારમા સૈકાના રસ 
(? અપરસ) સાસ્ત્રોમાંથી નાયિકા ભેદ, નખશિખવણુ'ત, આદિમાં નિ 1નેષ્ણાત 
બની ઝીણવટ લગી પ્હોઈંચી ગયેલા, હિ”ટદી કાવ્યો લ'ખતાં અને તેમાં પણુ 
એમને સારી હાથોાટી ન્નમી હતી. કાશી નાગરી પ્રચારિણી સભાએ એમને 
હિ“દ્ી ડવિ લેખે સનન્‍્સાની પોશાક, ખિહ્લા આદ્દિ આપેલાં. આજે એમના એ 
કાબ્યગ્ર“થે। કયે ઉકરડે પડ્યા છે તેની કોને પરવા છે ! હિ”દીમાં હજ આ વલણે। 
કેટલાં પ્રવર્તત છે તે ન્નણવા જિજ્ઞાસુએ ગુજ. સાહિત્યસભા, અમદાવાદતવું ૧૯૩૯ 
-૪૦્તુંઆબ્દિડ પ્રકાશન ન્તેુ'. એન। બીન્ન વિભાગમાં શ્રી મદીપે અમદાવાદની 
એડ ન્તહેર સભામાં ગાયેલાં પોતે રચેલાં જ કેટલાંક ગાયના છાપ્યાં છે. 
થી. મદીપના ડ*ઠના ગુણુ અને એમની પ્રસન્ોન્જવલ આદૃતિ પોત્તે માય 
છ તે ગાયનોની અસરમાં ઉમેરો કરે છે. એમના વિષચ ચલણી, એમની 
માંડણી ચલણી, એમની ભાવા્સિએ। ચલણી એટલે તત્કાળ અસર ઘણી સારી 
અ એમાં શી નવાઈ. પર*તુ એમનાં એ ગાયને જે વર્ગની “કુવિતપ” 


છે, તે વર્ગ વિચારપ્રધાન કવિતાક્લા માટે અતધિકારી ગણાય, વિચારપ્રધાન 
ઇન્વે ર્ચનાએ જ જે રસિકોને સન કવિતા છે; તે રસિકે આવી આવી 


હે”દી ભાટયારણી, વેસર રેલીખચિત રચનાઓને માત્ર ગાયનો ગણે, એમાં 

કરી નવાઈ નથી, વારુ? જરા હસવું આવે એવી વાત છે પણુ ઉત્તમ સ“ગીત 
ઉપત્તવવાની કીર્તિથી અપ્રસન્‍્ન અને અસ* તુછ રહીને, આ ગવૈચાઓ પાછા 
ઉત્તમ કવિ ગણાવાનો અતિલોભ શાને સેવતા હરે ? સ”ગીતકલા રાણી, 


કવેતાક્લા ગુલાસડી એવી સ”સ્કૃતિમાં રાણી કનેથી માન મેળવી લીધાં પછી 
પણુ તેમને ગુલાસડી કનેથી સાન મેળવવાની આટલી અભિલાપા શાને વારુ? 


સસાજ ગવૈચા કરતાં વિદ્દાનોને વધારે ઉચ્ચ ગણે છે, તે આનો ખુલાસો ? 
પશ્ચિમની કલાદુનિયામાં તા ખેો!ણીમિચનો (8બોલામંકાડ) એટલે કલા- 
સેવકો, તમામ સરખી પદવીના લેખાય છે : ગવૈયા કે ચિત્રકાર નીચા નથી, 
કવિ કે શિલ્પી ઊ*ચા નથી. પણુ ત્યાં કલા એટલે સર્જકતા :- ગર્વૈયો કે 
સે!ની કૅ પચ્ચીગર ક્લાકાર ગણાય તે પ્હેલાં તેની કૃતિઓસાં મેધા અને 


પ્રતિભા «૪ અપી શકે છે, *ડલા જ સાચવી, ખીલવી રાકે છે તે સજક્તાનો 
ઝાવિર્ભાવ હોવો જોઈએ, એ પશ્ચિમ સ”સ્કૃતિ એને સમાનની કસેઠી છે. 


તવીન કવિતા વિષે વ્યાખ્યાનો 


શુદ્ધિપત્રકૅ 


ી ન્ન 
પ્રેલ્ો આંકડો પાનાનો, પછી ( કૉ'સમાં )તો એઓળના. 
અશુન્ન જ્ીદ્ધ 
૧૪ (૧૪) ને એ નેઇચે 
૨૮ (૧૪) , કલ્પનાના કલ્પના 


૩૨ (૧૯) ઇ“ગ્રેજ ૩ શબ્દ પછી તેમનો તરજીમે। ઉમેરી લ્યો-- 
“ઝાખી, નિહારિકા! જેવા જ ચજતી, સ્રુ“દરતા ધરતી” 
2૫ (૧૯) શ્રી વ્યાસ કૃત “ કાસ્મીર વર્ણન 'ને આંક આપવે। રહી 
ગચ્રો છે. 

૩૯ ( છેલ્લી ) ટિપ્પણુ 1 માં ઉમેરી લ્યો-- 

ન્‍ અતે એમ છ“દમાપણી (સ્કેનિ'ગ 5૦81011૪ ) કરિયે 
તે તો અતિછૂટ, તો “ પછી ' સુધારીને “ પછીથી કરાં 
લેવુ' ઘટે. 

૪૦--પાનાને છેડે કવિતાની પ”ક્તિ પમી ઉમેરી લ્યે-- 
અશ્ચુશિ એ જ પ્રકાર બની રહે. 
૪૩--પાનાને છેડે ટિપ્પણુમાં ઉમેરી લ્યો-- 
[ આ સીંસાપેન ટ્રકી થતી જતી પૂરી થાય એ જ એને 

“મેક્ષ' ; ધરડે માણુસ ઇટ પ્રવૃત્તિઓ કરતે! કરતો ઢળી પડે, તે 

એનો ચ મોક્ષ. બીજે મોક્ષ, આ ભવ, આ ભોગત્યાગમિશ્ર 

અતુભવ તે તો “ રાત, ” તે તો માયાએ આવરેલુ' સત્ય, એના 


૧૮૮ નવીન ડુવિતપ 


પછી કેઈ “ દિવિસ' રૂપ ખીન્ને ભવ તેજ સ”પૂર્ણું સત્ય, તે જ 
મોક્ષ, એવા એવા ખયાલ હેૅગલ ક્લિસકના મત પ્રમાણું કેવળ 
ભ્રમણા વા શખ્દભૂત વા નિરાધાર કલ્પના. ] 

૪૪ ( ૨ ) ઉમેરી લ્યે--બાખૂઃ આખૂઃ: સાખૂ એવું અનુપ્રાસ 
તોફાન આપણા ઠાવફાઈએ અનાઝાદ ગુજરાતી કવિઓમાં તો 
અતિ વિરલ. 

૪૪ (૧૫થી ૨૦ ) આને રીપ ગણ્‌વી. ને છેડે ટ્િપ્પપ્ય્‌ ૧૦માતો 
આંકડે ઉમેરી લેવે।. 

પ૪ (૧૧) ફરતા, એ 


ણ્ઠ/ 


રે છે. તો 


હદ 


પછ (૨૩ ) ઔચિત્યની પ્રૌદિ મ્મૈહિ વગેરે ઔચિત્ય 

પહ ( ૧૯ ) નણીં, ખાલિશ હઠે પણુ નહીં ત્યાં કેવળ . . 

૬૧ (૩ ) એ કૃતિના એ આ કૃતિના 

૬૯ (૧૯) પડી છે પડે છે 

૭૩ (૧૦ ) રણના, ખડ રણને।, એક ખડ 

૭૪ ( ૧૦ ) આગગાડીમાંચાલ્યાંન્નય ડીના એક જ'ગી પૃલપર ઉભાં 
૭% ( ૬ ) પાટા પુલ 


૮૦ રીપ છેડે ઉમેરી લ્યો-- 
ગણે થેડુ'ક જ લખેલ, વળા તેમાં લાંખી કૃતિ એકે નહીં, એમ મત 
મતાવવાનૂ ૦૪ રહેશે. 
૮૫ (ટીપની ૩૨) કાર્મું' અને સત્ત્વ એ ખે શખ્દ વચ્ચે મેરી લેવું-- 
વળી તલસ્પર્શી સત્યના ન્ત્તાસુને કઈ પણુ સ”ભળાવે તો કેવળ 
 કેયડા સ'ભળાવતું 
«૪ (૨૩ ) એવા મેળસાં દશ્યો એવાં દશ્ચે 
૯૯ (ટીપ ૧)૫*ડિત કેણુ તે સમઝાતું નથી. પ*ડિત તે નવલરામ, 


શુદ્ધિપત્રક ૧૮૯ 


૯૯ (ટીપ 2-૪) આ વાક્ય ( અહીં પણુ...પુરાવો। ) છેદી તાખોા 
૧૦૪ (૧૨) ટકી ટૂટી તેમ મધ્યમ કદની 
૧૧૧ રીપ છેડે ઉમેરી લ્યો-- 
અત્ર “યુગપુરુષ' “કાલપુરૃુષ' એ શખ્દો વાપર્યા ખરા, પર*તુ 
ગુજરાતી ભાષાની પ્રકૃતિતે એને બદલે “ યુગાત્મા' “ કાલાત્મા' 
શખ્દો વધારે ઉચિત. 
૧૧૩ ( ૮ ) પતિના ખભા પરથી લટકતા હાથે એના પતિના પકડેલા 
૧૧૩ (૨૨-૨૩ ) લેતાં, હાથ ખને મુડયે!...સાળૂ 
ર લેતાં પતિની માગણીથી સાળ્‌ 
૧૧૮ (૭) પ્રથમ પર”“તુ પ્રથમ 
૧૫૭ ( ૨૪ ) વાક્યાર”ભે ફૂદડી # કરી પાના તળે ટીપ ઉમેરે।-- 
#“ફવિતા' માસિક ૧૯૪૨ ના એક અ“કમાં “કવિ કેમ્ર 
લખે છે' એ વિષય મે' સ'ક્ષેપમાં ચર્ચ્યો છે, ચર્ચો પણ જુવે. 
૧૬૧ (૯) માનવી પતિના...પ્રસવેલી માનવી પ્રેમીથી પ્રસવેલી 
૧૬૧ (૧૭) શિકારી રાન્ન અને શિશ્નરી 
લમાં દર્શન ડને છેડે ૧૮ના! આંક છે તે છેકી નાખવે।. દર્શન ૪માં 
ટિપ્પણા માટે ૧૯ થી ર2 આંક છે ત્યાં અનુત્રમે ( ગિપ્પણામાં મુક્યાં 
છે તે પ્રમાણુ ) ૧૮ થી ૨૨ વાંચવા. 


ચા 


શુજરાત સરડાર ય 


ના પન રજ ઉડે ખથીડવ 


ડી 


ટ શહાયશી 
ડે આવ્યું' છ. 


